La Traviata
note per la comprensione e interpretazione dell’opera Pt 1
di
Marco Gandini
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La Traviata € un'opera straordinaria, una delle piu rappresentate nel mondo e
sicuramente una delle piu conosciute, rappresentando un vero e proprio fenomeno
eccezionale all’interno del repertorio operistico. Non & semplicemente un’opera di
enorme successo: € una delle pochissime opere liriche che hanno oltrepassato
stabilmente i confini del teatro d’opera entrando nella cultura popolare mondiale.

Dobbiamo tener presente le due prime rappresentazioni: al teatro La Fenice di
Venezia il 6 marzo 1853, e la ripresa I'anno successivo al teatro San Benedetto,
sempre a Venezia, il 6 maggio 1854.
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Negli anni immediatamente successivi alle prime rappresentazioni di Venezia la
Traviata arrivd nei maggiori centri operistici italiani, europei e anche fuori d’Europa
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con un'espansione sbalorditiva e rapidissima: Teatro La Pergola di Firenze nel
1854, Teatro Regio di Parma 10 gennaio 1855, Teatro Carlo Felice di Genova 12
gennaio 1855, Teatro San Carlo di Napoli 28 gennaio 1855, Teatro Real di Madrid 1
febbraio 1855, Teatro Liceu di Barcellona il 25 ottobre 1855, Teatro Sao Carlos di
Lisbona 29 ottobre 1855, Theater am Karntnertortheater Vienna 4 maggio 1855,
Her Majesty’s Theatre di Londra 26 maggio 1856 e successivamente in altri teatri a
Londra, Teatro Solis di Montevideo 2 settembre 1856, Teatro Imperiale di San
Pietroburgo 20 ottobre 1856, Academy of Music di New York 3 dicembre 1856,
Téatre-lItalien di Parigi 6 dicembre 1856, Teatro de la Victoria di Buenos Aires 10
giugno 1856 e Teatro Colon 25 aprile 1857, Teatro Tacon dell’Avana 29 dicembre
1856, Stadttheater di Amburgo 10 novembre 1857, e nello stesso giorno al Teatro
Nazionale di Budapest 10 novembre 1857, Théatre Royal de la Monnaie di
Bruxelles 20 ottobre 1858, Novoméstské Divadlo di Praga 25 giugno 1862, Theatre
Royal di Melbourne 18 gennaio 1860, Kungliga Operan di Stoccolma 21 febbraio
1868, Khedivial Opera House del Cairo 12 novembre 1856, Finnish Opera di
Helsinki 21 agosto 1876, Teatro Reale di Copenhagen 29 novembre 1887, infine a
Tokyo e Yokohama nel 1918/1919 per le prime rappresentazioni di Traviata in
Giappone.
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Chiaramente negli anni 50 dell’ottocento Verdi era gia all'apice del successo, uno
dei compositori piu apprezzati e riconosciuti, il pubblico aspettava sempre con
grande trepidazione la prima di una sua nuova composizione, ma il grande
riconoscimento di questa opera € dovuto ai suoi tratti particolari: la sua
immediatezza e facile intelligibilita, la modernita del soggetto, |'eccezionalita di
aver descritto una figura di donna scrutando fra i suoi sentimenti piu profondi, la
sua musica brillante, raffinata e struggente, la storia e trama narrativa che parla di
una societa che noi oggi ancora riconosciamo.
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Violetta Valery ¢ diventata un personaggio universale. La storia stessa, con gli altri
suoi personaggi, per la sua contemporaneita, & stata comprensibile per tutte le
generazioni, ancora oggi regge e mantiene una credibilita in qualsiasi epoca venga
collocata dalla direzione di scena e regia, proprio perché il suo nucleo drammatico
e talmente forte da sostenere qualsiasi interpretazione temporale e ambientazione,
sia essa nell'ottocento, nel novecento, oppure contemporanea, realistica o anche
simbolico-minimalista.

Probabilmente uno dei personaggi femminili piu celebri dell’intera storia dell’opera
nel suo rapporto con I'amore, con se stessa, con la societa, che I'accetta finché e
oggetto di divertimento, ma rifiuta di riconoscerle pienamente il diritto di entrare in
una rispettabilita familiare.
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Il mito di Traviata si & costruito e rafforzato nel corso dei decenni dimostrando
una validita di volta in volta riconfermata. Un mito che affonda le sue radici
nell’esperienza personale di Dumas figlio, che racconto il proprio rapporto con la
figura reale di Marie Duplessis e la elevo da una vicenda quotidiana e
contemporanea a un’icona assoluta con il romanzo La Dame Aux Camélias e la
successiva versione teatrale. Queste offrirono a Piave e Verdi la possibilita di
trasformare ulteriormente la storia, rendendola ancora piu essenziale e
aggiungendo un nuovo livello alla definizione del mito.
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La vicenda della bella cortigiana, destinata a una morte prematura, che si
innamora di un giovane dagli scarsi mezzi e rinuncia ad una vita agiata per vivere
con lui e alla fine sacrifica il loro rapporto per amor suo, € uno di quei semplici
classici schemi che consentono un numero di varianti non inferiore a quello delle
leggende sulle quali tragici greci costruivano i loro drammi.

Un mito coltivato e nutrito dalle messe in scena importanti che si sono realizzate
nel corso degli anni che hanno rivelato ognuna di esse un aspetto nuovo o non
ancora indagato, dalle esecuzioni dei grandi direttori d'orchestra che hanno
scandagliato la partitura, le sonorita, le melodie e la musica bellissima scritta da
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Verdi, e soprattutto dalle grandi cantanti che hanno interpretato il ruolo e che,
ognuna con la propria personalita, hanno contribuito alla definizione psicologica e
vocale del personaggio.
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Alcune produzioni e registrazioni sono diventate leggendarie e mito esse stesse
come l'incisione di Arturo Toscanini del 1946 e la NBC Symphony Orchestra con
Licia Albanese, Jan Peerce e Robert Merrill, di cui esiste anche la registrazione
delle prove, la produzione di Luchino Visconti al Teatro alla Scala del 1955
protagonista Maria Callas, Giuseppe di Stefano, Ettore Bastianini, diretti da Carlo
Maria Giulini, con le meravigliose scene e costumi di Lila de Nobili, la registrazione
di Carlos Kleiber, protagonisti lleana Cotrubas, Placido Domingo, Sherrill Milnes, le
produzioni teatrali di Franco Zeffirelli (con la stessa Callas alla Civic Opera House
di Dallas dove firmo la regia, scene e costumi, diretta da Nicola Rescigno) e
soprattutto la sua spettacolare versione cinematografica con i costumi magnifici di
Piero Tosi, con Teresa Stratas, Placido Domingo, Cornell MacNeil diretti da James
Levine, I'incisione di Riccardo Muti nella registrazione con Renata Scotto, Alfredo
Kraus, Renato Bruson, e nella versione del Teatro alla Scala con Tiziana Fabbricini,
Roberto Alagna e Paolo Coni, regia Liliana Cavani, costumi Gabriella Pescucci,
scene Dante Ferretti; infine nell'epoca piu recente la produzione della Royal Opera
House di Londra diretta da Georg Solti che ha lanciato una interprete importante di
questo ruolo, Angela Gheorghiu (assieme a Frank Lopardo e Leo Nucci, per la
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regia di Richard Eyre) e la produzione di Salisburgo con Anna Netrebko, Rolando
Villazon, Thomas Hampson, diretti da Carlo Rizzi per la regia di Willy Decker, in una
visione minimalista della scenografia e dei costumi che ha lasciato grande spazio e
attenzione all'interpretazione dei cantanti.
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Contributi straordinari sono stati dati da queste accoppiate di artisti, ognuno dei
quali ha aggiunto e portato la propria personalita e sensibilita musicale
nell'accrescimento del mito di Traviata: Victoria de los Angeles — Tullio Serafin /
Anna Moffo — Fernando Previtali / Anna Moffo - Herbert von Karajan / Joan
Sutherland — John Pritchard / Renata Scotto — Antonino Votto / Montserrat
Caballé — Georges Prétre , i due cantanti italiani della vocalita eccezionale Luciano
Pavarotti (nelle incisioni con Sutherland-Bonynge e Studer-Levine) e Mariella Devia
(di cui non ci sono registrazioni discografiche, ma sono disponibili audio e video, di
grandissimo prestigio la registrazione fatta a Tokyo, direttore Bruno Campanella,
con Giuseppe Filianoti, e Renato Bruson cantante che forse meglio di tutti ha
realizzato la parte di Germont padre), la quale soprattutto nelle molteplici
rappresentazioni teatrali, indimenticabili quelle al Teatro alla Scala, ha dato al ruolo
una interpretazione di purissima e sensibile vocalita, e in aggiunta, per completare
una documentazione sulla vocalita, Virginia Zeani, Magda Olivero, Edita
Gruberova, Eva Mei.

E difficile stilare una classifica delle opere pill ascoltate ed eseguite, soprattutto
per queste ultime la graduatoria dipende dalla programmazione dei cartelloni dei
teatri di opera nel mondo e sicuramente possiamo identificare la scelta di opere
regine che dominano i cartelloni internazionali, tra le quali La Traviata € nelle prime
posizioni: La Traviata, Carmen, La Bohéme, Die Zauberfl6te, Tosca, Madama
Butterfly, Don Giovanni, Le Nozze di Figaro.
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La Traviata € la 182 opera di Verdi (192 se consideriamo il rifacimento Jérusalem
un'opera a sé stante):

-Oberto, Conte Di San Bonifacio, 17 novembre 1839, Teatro alla Scala, Milano
-Un Giorno Di Regno, 5 settembre 1840, Teatro alla Scala, Milano
-Nabucco, 9 marzo 1842, Teatro alla Scala, Milano

-1 Lombardi Alla Prima Crociata, 11 febbraio 1843, Teatro alla Scala, Milano
(Jérusalem, 26 novembre 1847, Opéra, Pariqgi, rifacimento)

-Ernani, 9 marzo 1844, Teatro L a Fenice, Venezia

-1 Due Foscari, 3 novembre 1844, Teatro Argentina, Roma

-Giovanna d’Arco, 15 febbraio 1845, Teatro alla Scala, Milano

-Alzira, 12 agosto 1845, Teatro San Carlo, Napoli

-Attila, 17 marzo 1846, Teatro La Fenice, Venezia

-Macbeth, 14 marzo 1847, Teatro della Pergola, Firenze

(Macbeth, 21 aprile 1865, Théatre Lyrique, Parigi, revisione)

-1 Masnadieri, 22 luglio 1847, Her Majesty’s Theatre, Londra

-1l Corsaro, 25 ottobre 1848, Teatro Grande, Trieste

-La Battaglia Di Legnano, 27 gennaio 1849, Teatro Argentina, Roma

-Luisa Miller, 8 dicembre 1849, Teatro San Carlo, Napoli

-Stiffelio, 16 novembre 1850, Teatro Grande, Trieste

(Aroldo, 16 agosto 1857, Teatro Nuovo, Rimini, rifacimento)

-Rigoletto, 11 marzo 1851, Teatro La Fenice, Venezia

-1l Trovatore, 19 gennaio 1853, Teatro Apollo, Roma

-La Traviata, 6 marzo 1853, Teatro La Fenice, Venezia
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Francesco Maria Piave fu il piu assiduo librettista di Verdi e il collaboratore con il
quale il compositore realizzo il maggior numero di opere. Il loro sodalizio, iniziato
con Ernani nel 1844, si protrasse per quasi vent’anni, fino a La Forza Del Destino
nel 1862. Prima della Traviata, Piave aveva gia lavorato ai libretti di Ernani, | Due
Foscari, Attila, (con Temistocle Solera), Macbeth (con interventi di Andrea Maffei), //
Corsaro, Stiffelio e Rigoletto. Piave occupa quindi una posizione centrale nella
produzione verdiana, accanto agli altri due principali librettisti di questa fase:
Temistocle Solera, legato soprattutto alle opere dei primi anni, e Salvatore
Cammarano, collaboratore fondamentale nel passaggio verso la maturita. Con La
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Traviata, il rapporto tra Verdi e Piave raggiunge uno dei suoi risultati piu alti sul
piano della sintesi tra parola, musica e azione drammatica.
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La Traviata € la quarta opera di Verdi a debuttare al Teatro La Fenice di Venezia.
Nello stesso teatro, il 12 marzo 1857, avra luogo anche la prima assoluta di Simon
Boccanegra, che portera a cinque il numero delle opere verdiane composte per il
prestigioso palcoscenico veneziano.

E interessante osservare come queste quattro opere appartengano a due momenti
diversi del percorso artistico di Verdi. Ernani e Attila risalgono alla fase giovanile,
quando il compositore aveva gia iniziato a sperimentare nuove soluzioni musicali e
drammaturgiche, come avverra anche in Macbeth. Rigoletto e La Traviata
appartengono invece alla fase della piena maturita e, insieme al Trovatore, sono
tradizionalmente riunite nella cosiddetta «trilogia popolare».

La Fenice occupa quindi un posto importante nella storia artistica di Verdi.
Nell’arco di meno di dieci anni, il teatro veneziano accompagna il passaggio dalle
opere della giovinezza a quelle della maturita, offrendo un punto di osservazione
privilegiato sull’evoluzione del suo teatro musicale.
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(BEY F. Tz T A1 DIERDDIE, Tz RVAT7D7 2 Z—F zBIGTIRS
NIZAMEBDARZTHS., BUBIETIE, 1857FE3F12HIC (T EY - Ry BX
77 OERVPRETON., ChICE2T. TOREVNT IRV 1 7TDEEDEH
(CEfSNIET TILT 1« DARS(FEEER S,

BIRRNDIE., CNBMEGD. T ILT 1« DERSHICHFTDZDDREMRBHF
HICBELTWRZETHD, (TILF—Z) EATvT17) FHEORRDIER
THY ., COETTETIIT«F. (XIRR) TERSNZ LD, BEEE
ERCH T BDIIIBTREMZERR LIRS TULE, —A. (UL v k) & (FE)
FHBRAACEL. (L. rOTJ7 =LY EEEBEC, BHEMNIECLDHDDSZ T=KE
{E (trilogia popolare) | & LTHXEHENTLD,

Lieh T, 7z 2—FzBABETIINT 1 OZHRECHVWTEERMUEZ HHT
W3, 100FECE/LEBVEIBIDDBIC, COTzRY « 7 DEIGIE. MHOER
HNSAMEADIERNEEDHHICHFVRL., T T 1 DERBEINEDL S ICRE
LT TeDOhZERETHD., EHHTEERBERZRMHELTLS,

La definizione di «trilogia popolare», riferita a Rigoletto, Il Trovatore e La Traviata, €
posteriore a Verdi. Le tre opere non furono concepite come parti di un progetto
unitario. L’aggettivo «popolare» richiama soprattutto la straordinaria fortuna che
esse conobbero presso il pubblico, fino a diventare tra i titoli piu celebri e
rappresentati del teatro verdiano.

Cio che rende significativo questo gruppo € anche la sua eccezionale
concentrazione cronologica. Le tre opere nascono nell’arco di appena due anni e
segnano il raggiungimento della piena maturita artistica di Verdi. Dopo gli anni
intensissimi che egli stesso defini «anni di galera», il compositore raggiunge una
nuova padronanza del rapporto tra musica e dramma.

Mrilogia popolare ((RE 25 —=8#E) 1 CWLVDIFERRE. (UL vy k) . (1
L bOT7 =LY  (BIEY I EDOLEL. cNETzILT 1 DKL WUE
CR>THEFENTCEDTH S, COMEMIE. TEEE—DDFH—NTEED—
WELTESNIEDIT TRV, Tpopolare (REa2S—) 1 EWVWSERIE. A&
DECNSDIERDNEROB TEBSULEBENBATERTEDTHY ., PHT
JIINT A DARZOPTEREERT. REBELCEESNBEREEE ST,
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CDIMERZOEFREFVEUVUTEZADDATEDDEERDIE, ZOELNRE
FRIEIRRERTH 2., MEREDITHMFEFEDOEICEHETN, T ILT 1 H=
MREUVTCEERARACREELCEERLTVS, BEHD Tannidi galera
(AL—MDER) 1 EFAE. ELHTBETERNBAIEORLXER T, U
IWT 1 FBRERSINYOBFEZEECKD . FILRIRIANERELZDOTH %,

Al centro delle tre opere troviamo inoltre protagonisti lontani dall’eroe operistico
convenzionale. In Rigoletto il protagonista € un buffone di corte, deforme ed
emarginato, insieme vittima e partecipe dei soprusi della societa corrotta nella
quale vive. Nel Trovatore, dietro 'apparenza del tradizionale dramma cavalleresco,
il vero motore dell’azione € Azucena: una zingara perseguitata, segnata dal trauma
della madre bruciata sul rogo. Nella Traviata, infine, Verdi porta al centro della
scena una cortigiana, figura contemporanea e socialmente condannata. Violetta
acquista nel corso del dramma una statura morale superiore a quella della societa
rispettabile che la giudica e la respinge.

In queste tre opere emerge, sul piano drammaturgico, un interesse comune per la
figura dell’emarginato. Verdi pone al centro individui che vivono ai margini della
societa o entrano in conflitto con le sue convenzioni. Il contrasto tra individuo e
ordine sociale diventa cosi uno dei nuclei del dramma.

COMEROFUNCIE, 5L, HEDANRZ (CHI(F B MBI TG & (DT B
NEEEARTEBHAEHNNTUND, (UL v k) OEALE. BERICEEZES.
HEHSHISTNIEEEEMLETHY . BESHIEZTIBEBHULHESOERDIEHE
THDEREIFIC, ZO—IHEESIAMTEDH S, (1L ~OT7 k—L) TlE.
RN EROIIEBRDEER T, MEBEEEICEHINLTVWBDIETXF T —FTh

%, BRIFBESNEI T —0ETHY . BREAMICE>TER T FTTX
EEB-TWVWS, ZTUT (BE) TE. YT 1 EDVWC—ADEREFZES
DOFRMNCIEA D, TNEREKRZES. HEHOMFESNEEFEETH S, T4 7

Ly ZERESIDEDCDONT, BEEHS. 1489 % [ respectable | V&%
FREIZEBNEZHHITELTULL,

CDIMEMICIE. BWEEOE CTE. 2 SHIIThIEAYIANDOHE LT OH A
BICIENTWS, JzT 1 F. HEDEGCEEDIAR. HBIVEZDIEZDOR
HEHERTDIALEMBOFRMNCEL, TOULT. AAEHEMFLEOMNILN RS
REERT Z2HOLNBZDO—DERD,
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Sul piano musicale, invece, le tre opere seguono strade diverse. Rigoletto
tende verso una costruzione drammatica serrata e continua, nella quale Verdi
attenua le tradizionali separazioni tra recitativo, aria e pezzi d’insieme. Il Trovatore
recupera forme consolidate dell’opera italiana — aria, cabaletta, duetto,
concertato — ma le porta a una nuova concentrazione e intensita espressiva. La
Traviata compie un passo ulteriore: porta sulla scena un dramma contemporaneo e
borghese e lega la scrittura musicale alla psicologia di Violetta e alla sua
trasformazione nel corso dell’opera.

E importante collocare La Traviata non tanto all'interno della definizione postuma
di «trilogia popolare», ma soprattutto nel percorso stilistico delle opere che
immediatamente la precedono: Luisa Miller, Stiffelio, Rigoletto e Il Trovatore. La
Traviata non nasce improvvisamente nel 1853: rappresenta il punto di arrivo di una
serie di esperienze drammaturgiche e musicali attraverso le quali Verdi sviluppa un
nuovo rapporto tra forma, azione e psicologia del personaggio. In queste cinque
opere si puo seguire con particolare chiarezza il processo che conduce Verdi alla
piena maturita del suo teatro.

BEEIICHVTE., MEREENTNERZIEEE>TWVWS, (UL v )

(. BERTEGHEOSVBIEBEAE@NNY, ZZTETZILT 4D LFH
TaA—TF. U7 TGV TILEVWSTGHENRBREX D EFZHTULDS, (1)L -
fOJ7b—=LY & 7U7. ANLy& ZEIB, OVFILF—krEWoTA
VT - ARZOEILSNIEERZBURVENS . ZNE TR & RIR
DBEESZA TS, (HBE) ET5C—HENED, AFROTRHESZEESE
TBRIRZMY LT, BRNBEEZZET+ ALy IDLEE, FRZEELTHEE
HET TV BB CRRECHEUDITTLS,

(IBEY ZUEDITBRICEERDE., & (CEFENT Ttrilogia popolare (7R
EaZ—=8E) 1 ELWOREHFORTIRADZCEMULEIC, BUAZOERIDESR
—— AT - =25 {ARTarvy7zUAY . (UVDdLv k). (1)L kO
J7 k=LY ——DEHELBFANBEHFOFTEZZETHD, (IBE) &
1853F (CRUWME UL TAFENERTERZRWL, ZNE. Tz L7« HER. BT
A, A\MOCBOB (CHERBEFRZRE LT T e, —EOBIEEL - FXRED
BERDEELE—DDIERRDTH P, COMERmZEEDCECELL>T, b
T 1 DEEBDNTEBHAINEZZBEZ. EUDTREBICR TS ENTSE
Z

1]
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Luisa Miller costituisce un primo passaggio importante. E la terza opera verdiana
tratta da Schiller, dopo Giovanna d’Arco e | Masnadieri. Verdi tornera ancora a
Schiller nella piena maturita con Don Carlos, cosi come il confronto con
Shakespeare, iniziato con Macbeth, proseguira con Otello e Falstaff. Sono percorsi
diversi, ma entrambi mostrano il crescente confronto di Verdi con la grande
drammaturgia europea.

In Luisa Miller conta soprattutto il cambiamento di scala del dramma. Al posto di
popoli, guerre e grandi conflitti politici troviamo una famiglia, due amanti e una
societa che impedisce il loro amore. Luisa e Rodolfo appartengono a classi
diverse. |l sentimento individuale entra quindi in conflitto con un ordine sociale che
pretende di governarlo.

Qui appare gia un principio fondamentale della Traviata: la societa entra nella vita
privata e la distrugge.

(AT - =25-) . EEBRVDERRZRIERTHD., (YaTrrt -
FIL3Y . (EER) CHEWT, YI-DEREREELIET LT « DIEEDA
RSTH?, JTILT 1 FARBICA>THEE (FY - AILORY THUVY S —
([CIIBRD, ERIC. (XIRR) [LBFELRY AV RET7EDNFEE. EIC (F
70O) . {7 7RI YT) NEHWTWL, MEFEBRDERHTEHIH, LT
NETzILT 4 HI—OvNOERPEEERE DWIFERFBCRO TSI &
ZRULTL3,

(VAT - Z5—) TEUDITEERDE., RIXRDOIBENLM LI &ETH B,
REDLHS. NFELQBCAKNIIICR D> T, T THEHMBDE—DDOFKR., =
ADTBA. ZUTHSDBERDHETH S, LA FEORILT + ERBZDHERME
MCBLTWS, LA >T. AADORIER. ZhZEXZELLDETHHEHFE
BRI BECRD,

CZICIETTIC., (BEY CHBFREANBREREBO—DOHNIBENTULS, H2HEA
DIEFICANVIAH, ZNEHIET DD TH D,

Nella Traviata il meccanismo sara ancora piu sottile. Violetta e Alfredo non sono
separati da una legge o da una diversita di classe, ma dalla reputazione di lei e
dalle esigenze di rispettabilita della famiglia Germont. L’ordine sociale non ha
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bisogno di proibire esplicitamente o legalmente quell’amore: € sufficiente renderlo
inaccettabile.

Anche la figura paterna stabilisce una linea di continuita con La Traviata. Miller,
Rigoletto e Germont sono personaggi molto diversi, ma mostrano la crescente
importanza che Verdi attribuisce al rapporto tra padre e figlia. |l padre baritono
diventa una delle figure centrali del suo teatro: protegge, giudica, impone e,
proprio attraverso I'autorita familiare, puo produrre conseguenze tragiche.

«%ﬁ»vu COAAZZXLGFSS([CHBABREDERD, TaALYZETILT

— RZS|EBIT DL, FBRETEBRDEVNTELRL, BROFHE, YILEY
%ﬂi@%ﬁ%%%ﬁ?@éoﬁ%ﬁru “ADBERTRNIC. $HBVIEENIC
BULBMEIZR, . ZOEEZTANDTEVEDICT BT TTHDROT
Hhd,

R|MEVWDAMGEFTTE. (BEY NEDBDZ—DDEHEERLTLS,
5_\UjDVF\yI»%/@%h%hﬁ%<§ﬁ%A%tb\71»74ﬂ
t@@@%ﬁﬁ%tﬁ%ﬁ%gﬁ%5itmot:t%ﬁbtm% NV RV HYE

BRI, ﬁxﬂ?«@ﬁH%E8H%¢MWA%®—DtUaTM<Oﬁuﬁ
D, HE. BEZHLDOF. ZUTESICZORERNICH T2 ERZEL T, FEE
HRERZESISRCTETAH B,

Anche musicalmente Luisa Miller rappresenta un passaggio significativo. Le
strutture convenzionali dell’opera italiana rimangono riconoscibili, ma Verdi cerca
una maggiore aderenza della forma musicale alla situazione psicologica. Il
linguaggio diventa in molti momenti meno monumentale e piu intimo; I'orchestra
partecipa con maggiore precisione alla definizione dell’atmosfera e dei personaggi.
Comincia inoltre a emergere con maggiore nettezza la distinzione tra dimensione
pubblica e privata, che nella Traviata diventera essenziale: da una parte il mondo
brillante delle feste parigine, dall’altra la vita privata di Violetta, fino alla solitudine
del terzo atto.

BENBELCSVTE., (1Y - =5-) BEERGBRRERLTWVS, 151
7 - ARZ DIGHENRBERNIRA E UTIRECROSNB D, T ILT « (TEER
X EZEFZAMOOEIRRICE WBIECHEUDITELSELTUVS, BEEFEEFZL
DFET. FWRKRTZEMRA . JUBRBLRZEDOERY ., Z—T A LZEFHEIIPA
MEERD<BSAT. LURBRIRREIZES LSS,
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=5, PR EHREMNBHAEORBIE., LWoZOEECIENIBDH D, (1F
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BEABY . BEI—FICET 1ALy 5 OIMBEELNSY . ZRIEPHATESED
MAETEELDTH S,

Con Stiffelio il rapporto con La Traviata diventa ancora piu diretto. Verdi porta sulla
scena un matrimonio contemporaneo, un adulterio, la colpa sessuale di una
donna, la reputazione e il giudizio sociale. |l salto rispetto a Nabucco, Attila o La
Battaglia di Legnano € evidente: il conflitto non appartiene piu alla storia, ma alla
societa degli spettatori. E un passaggio decisivo. In Stiffelio, come poi nella
Traviata, la vita privata di una donna diventa materia di giudizio pubblico. Le due
opere giungono pero a conclusioni diverse. In Stiffelio esiste ancora un’autorita
religiosa capace di opporre il perdono alla condanna: il protagonista, ministro
protestante, puo risolvere il conflitto attraverso il gesto evangelico del perdono.
Nella Traviata questa soluzione non € piu possibile sul piano sociale. Violetta puo
essere perdonata da Germont e da Alfredo e puo trovare conforto nella religione,
dunque in una forma di riconciliazione privata; ma la societa che I’ha esclusa non
la reintegra, perché il perdono individuale — di Germont, di Alfredo e forse anche
di Dio — non cancella la condanna sociale.

ATy 7z)A) [LIRBE. (BEY EOBERRVSZIEENBREDLERS,
T T4 HEFRICH<DE., ARFROGEEEE. T8, KEOMHNIBSE. FF#1.
ZUTHECLZHETH D, (F7va) . (7yvTFa43). {(LZv— /D
LY DEDORBKXBESHNTH D, NILFEEOELOFCHZ2DTEEL., BIEH
BHEZEZIHEORCHEELTVDS, CNIFTAENRERRTHD, (RATrv 7z
JZAY TlE. RO (FEY EEKRIC. —AOKEDOIAEFEN 2 OHEDTIRELS,

LHL. ZDODEmEERBERCEET S, (X7 v7xUA) [CE. BFFEIC
SHTUTHUERT ZEDTESREMMERD . BHEFELTVS, 7OT7RI U b
DRETITH A EARE BEELCE DML EWVWDIITHRCEI 2T, WILZHRT S
CEDTETEDTHB. (HBE) TR COXIBRIIE IPHENBIRTTE
AE[EETH B, T ALy IRFIILEVETILT L—EDLREN., REDH(C
RHOZERWLETZEETES, DFY. ZZCERNBHBOENFET 5. LH
U. BEZHBRUICHENMBEXZEBUOZOARALALDZIANS Z EFRL, BER

5, JzIVEY, PIVT7L—F, ZUTHEZES<KMICLBEANGHUTTZ.,
BICKBHFEEHUES CLBITERLWDSTH S,
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Con Rigoletto avviene un’altra trasformazione fondamentale. |l centro del dramma
diventa sempre piu I'esperienza soggettiva del protagonista. Gli avvenimenti
acquistano significato soprattutto attraverso cid che producono nell’individuo.

Per ottenere questo risultato Verdi non elimina le forme tradizionali — scena,
cantabile, tempo di mezzo, cabaletta, duetto, terzetto — ma le piega con maggiore
liberta alle necessita del personaggio. La struttura musicale segue i moti della
paura, della collera, della speranza, del sospetto e della disperazione. Nei grandi
recitativi accompagnati e nelle scene di Rigoletto la forma sembra modellarsi sulle
trasformazioni emotive del protagonista. La forma rimane, ma diventa piu flessibile
e piu strettamente subordinata al dramma.

Il Trovatore sembra scegliere la strada opposta. Verdi torna con particolare
decisione alle forme chiuse della tradizione italiana. Non si tratta pero di un
arretramento. Quelle forme vengono portate a una concentrazione e a una violenza
espressiva straordinarie.

(UdLy k) TE E5—DORFHNBEMIES D, FIIDOPRLL, REIC
FARDEBRIRMEBRNEE > TN, HESE, TNERLCL>TENDS LY
. ALVEZNDN—ADABOARACAZELEIDCEI>TERZERFTI B &
2133,

CORREBDEHIC. JzITaE Yz —F. AVyY—EL. TVR-T1 -
AyYV, ANLyS, ZEIB, ZEEBE VS TGERNBEREHRT 2D TIER

<. BHEAYMOLECIEUT, LVBHKZENSZEZMHXTETLL, BREDIBE

(F. B, BV, FE, BB, LEL LS TERIBOFEZEIE> TLLK, KIBERE
BEMHEAELFITA—JxPUTL Y FOTESIERIBAEA T, EXZ0ED
D, FALRDRERBOZMLCIHEUTHEDIDLENTWVHDDLDITHD, FEXlFEETh
TWED., FUFEECTRY . FIRICVLWZDOBRIRETSLDICRB,

(V- bOT7 E—L) (F. CNERBRNDOEBEEATELDIICRAS, VIl T4
(E. AFVT - RS OEHENBZEHACTEERAANE, SHOTRHEICILIERS., LH
L. CNREBZEKRT 3EDOTIEHERN, TNE5OFHNIE. BENLRMEE S RIT
DHUSICERTHEHENTLBDTH S,

Una delle caratteristiche piu originali del Trovatore € inoltre il rapporto tra passato e
presente. Gran parte degli avvenimenti che determinano I'azione e gia accaduta
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prima che il sipario si alzi. Ferrando racconta, Azucena racconta, Manrico
racconta, Leonora ricorda. Lo spettatore conosce attraverso le loro parole eventi
che non ha visto. Il presente € quindi continuamente invaso dal passato. Il rogo
della madre di Azucena, lo scambio dei bambini, la vendetta: tutto ritorna
attraverso la memoria. Ne deriva una struttura narrativa complessa ma febbrile,
nella quale gli eventi precipitano verso una catastrofe determinata da qualcosa che
& gia accaduto e che nessuno puo piu cancellare.

S5 ()L FOTV7 b= L) OREMAINBIFHO—D L LT, BELRED
BEHIZTEND., MEBEBORBAEREDFTZIHFENZL(E. BHALHANBUFICT
TlCEEC>TWB, 7z FVFHEY ., PXFz—FHEEY. XU —THEEY.
LA/ —ZH BT 3, 8iEE. BSBEICULTULWRVLWRSEZ, B5DEEZEL
THB &3,

N

LD T IREBEZITBECEI>TREATNDG, VXFz—FOBHH XA
mEnfcc s, FHOBMVER, BE-——INTHEEZBLUTRVIRUVIREANE
R2T<K%, TIHLEFINZDEL. BMTHIRBHSEROELHSNIEL D]
BRZEDOYEBIECHD, TOPFTHHRER, ITICERI>TUFXL, TlIOHH
CEHULEBCLEDTERMIDCE>TEDSNEBEENE., —RICKREEAT
W<,

Ed e a questo punto che si verifica un fatto creativo straordinario: Verdi concepisce
La Traviata mentre sta ancora lavorando al Trovatore. Le due prime assolute sono
separate da appena 46 giorni: Il Trovatore debutta a Roma il 19 gennaio 1853, La
Traviata a Venezia il 6 marzo. La vicinanza cronologica rende ancora piu
sorprendente la loro distanza teatrale. Nel Trovatore dominano la notte, i castelli, la
guerra, gli zingari, i roghi, la vendetta, i duelli, la memoria e il racconto danno uno
slancio particolare alla percezione delle strutture musicali. Nella Traviata troviamo
salotti, cene, denaro, reputazione, famiglia, lettere, visite e malattia. E soprattutto
troviamo il presente: questa & una delle grandi novita della Traviata. Verdi vuole
rappresentare un dramma contemporaneo, riconoscibile dagli stessi spettatori
che siedono in teatro. Non racconta piu soltanto passioni universali attraverso un
passato storico o leggendario, ma porta la societa contemporanea sulla scena e la
trasforma in materia tragica.

ZUT, FTLIORRT., AWFLOMIANEERENEC S, TIT 1 (1

V- bO77 b=L) OFHZETLELITTLBRFPIC, (HBE) Z2BEITZ3DTH

%, ZDOOHAYEORRIE. LI H46E UHEL, (AL kOT7 ~—L)
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(HFE) ORESRBEHD—DTH B,

TIIT A HERCHISLULEDOER., BIEOERCEZHEEGNREZADD
5. ARDOFIXTHSD, BEIPELEND SWVIIMGEHNIBEZRE L CTEIRNA
BIZEFBALITTERN, JIT « FRABRKOHEZDEDERFIICLITF. Zh
ZEBIOEMNEEZBDTH B,

Anche nella Traviata le forme tradizionali rimangono. Ci sono cantabili, tempi di
mezzo, cabalette, duetti e concertati. La conquista non consiste quindi
nell’abolizione delle strutture del melodramma italiano, ma nella trasformazione
della loro funzione.

In Rigoletto Verdi aveva gia iniziato a subordinare la forma alle necessita emotive
del personaggio. Nella Traviata questo processo diventa ancora piu profondo
perché il vero luogo dell’azione & sempre piu spesso la coscienza di Violetta.

Il grande duetto con Germont nel secondo atto ne e forse I'esempio piu evidente.
Esteriormente accade poco: due persone discutono. Interiormente accade quasi
tutto. Violetta resiste, comprende, spera, si difende, cede e infine accetta il
sacrificio. La costruzione musicale € assoggettata a questa evoluzione psicologica
e rende percepibile questa trasformazione dei pensieri.

(BIE) CHVTE, GHRNATRBEFENTVS, HYs—EL, VK-
F4 - AyY. ANLyS, ZEE. AVF IS — RAEET B, LEH>T.
ZITOREAR, 15UT - ARSOWEERRTHTECHIDTRAL, 2
NEOKEEERE B ECHS,

(UILy kY VT, YT 1 3T TICERZEZAYORIBNRNEM(C
RS EIRDH TV, (HBE) TR, COBRETSSRVEDERS, BER
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Nel terzo atto il processo arriva ancora piu lontano. L’azione esterna si riduce
drasticamente. Restano una stanza, una lettera, alcune visite, la malattia e I'attesa.
Il dramma & ormai quasi interamente dentro Violetta: memoria, speranza,
disillusione, paura e coscienza della morte.

EIRTE. COBBEEECHENSED, AN TAEANBCHENENS, Z
ZIEHEINTVBOE, —DOBE. —BEOFE. AL OBEE. K. TLTH
DTERTTHS, RIXEEP, BEAERRLCT1 ALy YOREICHFELT
Wb, TZICHBDDIE. BB BE. 4B, BN, TUTEANDEETH D,

Possiamo quindi leggere il percorso che conduce alla Traviata attraverso quattro
acquisizioni fondamentali. Da Luisa Miller viene I’'approfondimento del dramma
privato e del conflitto tra amore e ordine sociale; Stiffelio porta in primo piano
sessualita, reputazione, morale e giudizio della societa contemporanea; Rigoletto
concentra il teatro sull’esperienza soggettiva dell’individuo; Il Trovatore dimostra
che le forme tradizionali conservano tutta la loro forza, purché investite da una
nuova intensita drammatica.

LTehi>T. (BEY NEEZHH L. UDDRFHBZEREBLTIRA DI ED
TE%, (LAY - =5-) 6. N RINDORLE, BEASKFE LD
UHRT#IND, (RTcv7zUZ) T M 5. B8F. €U TR
FCLBHSHFAEACHLLESINS, (VILy ) X BIOROLZEBEADEERN
BN EEREES, ELT (ML FOT7 =LY . GHENGERE. #i
ERBEINBEESASN3RB5[E, ZONERELCRESBLEERLTVS,

Nella Traviata questi percorsi convergono ottenendo una conquista fondamentale:
Verdi non abbandona le forme tradizionali dell’opera italiana, bensi riesce, in
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qualche modo, a farcele dimenticare perché sembrano nascere direttamente dagli
stati della coscienza. La forma musicale non appare piu come una struttura
applicata dall’esterno al personaggio: diventa il mezzo attraverso il quale
percepiamo il pensiero, il desiderio, la paura e il mutamento interiore proprio di
quel personaggio. Per questo, ascoltando La Traviata, I'attenzione tende a
spostarsi dalla domanda «quale forma musicale sto ascoltando?» a una domanda
molto piu immediata: «Che cosa sta accadendo nella coscienza di Violetta?»

E in questo spostamento, dalla forma percepita alla coscienza rappresentata,
che si puo0 riconoscere una delle conquiste decisive della Traviata e del teatro
verdiano della maturita.

(HBEY T, INSDHEHFDN—DCINEL . BENBIEREEICET., Tl
TAFAFVT - AR OGHRNGBFERXZHRET 2D TERL, BULA. HIRL
Tl FAEBCZOEROEFEFEZENTE R CECHIILTLS, BERS, Zh
SHEHOREZDOEDHISEELEFENTLLBIDDOLSICELENBZINSTHD,
FEEXEEEP. EBAYMOIMINS HTEHENBEE ULTIFIRNGL, £
nE. ZoAMEEORE, B, Bh. TUTHHNBELXZ. FATLEHNHET
BIeODFERERDIDTH D, EHBZ. (BE) ZRULTVSRE, FAEDE
BEE TOWE, EOLOIBBREERZEOTVEZDOHN? 1 EVLWSBLHS, KWEIE
RBUNEREZ TV, T ALy YDOEFBOPT, LWEKAIEZ>TLBID
H\? 1

MESh3EADS, RIRTNIEEA. COBLOBBMORCZZ. (1F
) . TUTHRBOY 2ILT « DEFXRBIDE URITTORENIRRD—DZRSD
BENTES,

GENESI
[DAVRELE

La genesi della Traviata si svolge in condizioni di eccezionale pressione. Nel 1852
Verdi ha assunto I'impegno di scrivere una nuova opera per il Teatro La Fenice, ma
nello stesso periodo deve portare a termine Il trovatore, destinato al Teatro Apollo
di Roma. Le due opere appartengono dunque allo stesso momento creativo e, per
diversi mesi, occupano contemporaneamente il compositore. Il contratto definitivo
con la Fenice, inviato a Verdi il 4 maggio 1852, stabilisce scadenze molto precise:
il libretto deve essere consegnato entro I’estate, Verdi deve trovarsi a Venezia

21



all’inizio di febbraio 1853, le prove devono cominciare I’8 febbraio e la nuova
opera deve andare in scena il 26 febbraio. Fin dall’estate, tuttavia, diventa
evidente che queste scadenze saranno difficili da rispettare.

Un ruolo centrale nei rapporti fra Verdi e il teatro e svolto da Guglielmo Brenna,
segretario della Presidenza del Teatro La Fenice, uno dei principali intermediari fra
il compositore e 'amministrazione veneziana. Gia nell’aprile 1852 Brenna si reca
personalmente a Sant’Agata per definire le condizioni dell’incarico: I'accordo
preliminare raggiunto con Verdi il 25 aprile costituisce la base del contratto
definitivo del 4 maggio. Da quel momento lettere, visite e sollecitazioni diventano
sempre piu frequenti, soprattutto quando il problema della scelta del soggetto
comincia a ritardare I'intero progetto.

(HBIEY ORINETEE. EHH TAETRIFENENOE L THESH SN, 1852
F. JIINTARTIRYVATDT7 1 Z—F1EBOROCHIEARSEE LY
Z5|EZ(F TN, BUREEIC, O—<XO7ROBBTLERESINS (1)L - ~O
J7 k=LY 8RBT BRIINERBRSEN T, LD >T. COZDDERIEE
CBIERFERICE L. A BIChlc>CRKICT I T+ DfEEZ DB &[T
fo. 1852F5B4B([CT LT A NEFENTT7 2 =T —F 1 BlIF & DRAZELIC
(X, EHHTHEBRERNAESSNTLE, BXRIEIELXTICRESN, T ILT v
(F1853F2B MBI ICET RV« 7 (THEL. FH(F2A8H [ChE. FEARZ(E
2H26H(CHESNZFETH >z, ULH L. ITICEDRRT. INSOHRZE
FEENHETH D ENBASHITRVIEHTULE,

TIIT 1 EBGEDRIBCHENTHONRREZRIELEEOD., 7z Z—F Bl
IBRBNERLRDOTUVIILE - 7LV FThY . FFIRET XY 1« 7 DRIZEE R
ERESTEERINED—ATH oI, 1852F4HIICIFIT TIC, 7LV F(I8RANEM
ZmhdchESY /I H—FZHN TS, 4B25B(CT )T 1 & DRETHAIL
UTe FHENBEED. 5H4EDREBEZHOER LB >Tc, TN, FHODY
B L) DA, BIREETEIEECKR>TULL, &EWDF, BMOIEEEVSRERE
HETEERZESBIRHD L. TOEIESEL > ZSNELIEEDER ST,

I 20 giugno 1852 Piave raggiunge Verdi a Sant’Agata, inizialmente per lavorare
alla revisione di Stiffelio, mentre rimane ancora aperta la questione dell’opera

veneziana. Alla fine di luglio nessuna proposta ha convinto Verdi. Il compositore
non vuole accettare un soggetto qualsiasi soltanto per rispettare le scadenze e
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considera la scelta del dramma una condizione essenziale per la riuscita
dell’opera. Lo dice con grande chiarezza il 26 luglio, scrivendo a Carlo Marzari,
Presidente agli spettacoli della Fenice:

«Devo ringraziarla di avermi spontaneamente accordati 20 giorni in piu per la
presentazione del libretto. Piave non mi ha ancora presentato nessuno di quei
soggetti originali, piccanti, dalla scelta dei quali dipende in buona parte I’'esito. Non
voglio di questi soggetti comuni che si trovano a centinaia. Se vi fosse a Venezia
una donna di prima forza io avrei un soggetto pronto ed effetto sicuro. Mi accordi
dunque un’altra prolungazione di un mese.»

1852F6H20H. E7—JxzE3Y VI H—FDT I T 1 DELZEHFND ., HPD
BRE (AT71v7zUF) OBREIEETH 1D, ED—FET, TRV TD
T DFEA R DRERERMKAE UTKRBROFXETH o7, 7TARICIE->TE.
T T ZMETEBZLOBEBEME—DERDIDN > TLVah -, EHIZKIE. B
(CHABRZESFRTeHIEFICH I ANEBEMEZ(FTANZ DEV R, EDRSIE
BADEWSCLZE, (FROBRINEELT 3FXBNBEGFEEA TV, TOEX
Z. 7TH26H. 7 1 Z—F z BIFEITEMOEEE H)LO - JILTF - U TOF4E
DT, EHHTHRECARRTLS,

SRR AR ZE BRMNIC20BEER LTS > & (CRH LR TNER
WEBh, E7—TzR@FIL. EmOBUEEAT<KERT 5L D/, HEAIK TR
MR E—DBRMICRRLULTVE R A, AL WSKETERDODB L5738V A5
NIEEMPEBATOWE B, ELT XY 1 7 CE—RONEEZEDOXERFEHL)
D5, FACEITTCEMDHY . HINEEERETLL S, TIDNSE, =5CED
1D ADOERZERHTLIESLY, |

La lettera chiarisce due aspetti importanti. Verdi ha gia ottenuto venti giorni di
proroga, ma ne chiede un altro mese; soprattutto, non considera la difficolta un
semplice problema di tempo. Cerca qualcosa di «originale» e «piccante», rifiutando
esplicitamente quei «soggetti comuni che si trovano a centinaia». E gia evidente
quella ricerca di novita drammatica che trovera pochi mesi dopo nella vicenda di
Violetta una soluzione particolarmente radicale.

COFHENSE, ZDOEERBRNESNTED, T 1 (ETTIC208ED
HRERERDONTVEED, SELCEIINADEFERDTLS, ZLTAL
WE, RECORBEEQRDEBOMBE (IEZTLVRL, MHRAIK) T TR
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BREAIDNEIRUKRD., TWKETERDNBZ L DBV SNTIEM ) ZHIRRECIER L
TWBDTHD, CZICFEITTIC. FIREBFZIFUTEEKRTIZERANE-E
DERNTHY ., ZTNEEBDHDBE. T4 ALy IOWREBICHNT, &WbhIFAER
FETZDEZAZRWWET CECRS,

La pressione si trasferisce inevitabilmente su Piave. Il 17 agosto Verdi gli scrive
con il tono imperioso che spesso caratterizza il loro rapporto di lavoro:

«Tu non devi rifiutarti a fare questo libro. Tu lo devi fare: caschi il mondo, ma
bisogna fare, bisogna fare! Capisci! Nella farragine dei drammi francesi e difficile
trovare, perché i piu belli si conoscono tutti.»

ZOEHE. DMARWICET—TzAE@mTFENd &L D, 8H17H. Tz
TaF. ZADEZELOERICULIEUVIERENZ8ULGLHET. KICZTOELTUL
%,

MBERCOBREEL I LZH>TERASRN, ENENRTNERSRLDLE,
EZHAND K VIRB D EE. PERTNERSRRL, PERAFNIEFRSZRL
D! phofeh! TISVIAOBHOILOFNSREDIFTHIDOEFELL, B8
B5, REBNILEDRE T TCINTHLENTULSEHET, 1

Il passo restituisce molto bene la situazione: Verdi pretende da Piave un nuovo
libretto, ma nello stesso tempo riconosce quanto sia difficile trovare nella vasta
produzione teatrale francese un soggetto abbastanza nuovo da soddisfarlo. Il
problema non e quindi la mancanza di drammi disponibili, ma trovare un dramma
che Verdi ritenga realmente degno di essere trasformato in opera.

Tra settembre e ottobre la situazione sembra finalmente sbloccarsi. Piave torna a
Sant’Agata e comincia concretamente a lavorare a un soggetto. Quel libretto arriva
a essere sostanzialmente preparato, ma non sappiamo quale fosse: non ci €
pervenuto il titolo e la documentazione conosciuta non consente di identificarlo
con sicurezza. E importante lasciare aperto questo vuoto, perché proprio I'assenza
di informazioni rende ancora piu sorprendente cio che accade subito dopo.

ZO—EiZ. HEFOKRREEFECI<ITEATWVWDS, VT FE7—T(CHHL
WEREERTZ—HT. BART7 oV EEEROTHAS, BoERESEB(F
EHELRBEMZERDITHEITCEDVDNCH LLDERF L TV, Lieh > TRIRE
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Z. FIATEZHHIAITERLTWVWBZETIERL ., TxIILTsBEN, 7RS5ALE
TARSTHBICKYICETRIEZBZBZRSIZERDFIBCEICH T,

IBMBI0BICAF T, IKRKREXDWPLLEIEHBDIELDICRAD, E7—Tz(3H
VY5 A—5 &N, EFNCH 2EMOERICEVHD D, TOERIEIEEN
(CEBEHEDS ECAXRTEATUWLED, ENHMEAITH>TOMEDH > TLIEL),
ERBIMGCH->THET. WEMSNTUVIZIERNSEREEICHEET D EELTSE
BV, COFEAZEHBATCETHOEELFERUTCH LK CENEETH D, BERS, £
SCIBHRARITTVBHNEZZ. TOHRICEIDIHERSED, LW\oZDELINEL
DERBHDBETHD,

Nel frattempo Verdi si interessa alla Dame Aux Camélias di Alexandre Dumas figlio.
Quando il nuovo soggetto entra concretamente nel lavoro di Sant’Agata, la
decisione e improvvisa: Verdi si entusiasma e abbandona il progetto sul quale
Piave aveva gia lavorato. E lo stesso librettista a raccontare I'episodio a Brenna in
una lettera del 20 ottobre 1852:

«Il libro [libretto dell’opera] era gia bello fatto ed io era sulle mosse del ritorno
quando Verdi si infiamma ad altro argomento ed io, zitto e quieto, in cinque giorni
dovetti fare la selva che termino di scrivere in questo punto. lo credo che Verdi ne
fara certo una bella opera perché lo vedo si riscaldato... Avremo un nuovo
capolavoro di questo vero mago delle moderne armonie. »

ZFDO—AT. JzIT437LOYVRIL-7axX - 714 AD FLa Dame Aux
Camélias (H&IE) 4 [CRALZEFE3ELDCHP, COFULLWEMDS Y F H—4
TORIEERICAETHICANVIRAATLEE . ZORMERADEDE STz, Tl
T A FTOBEMICEKEEDIEN, ET7—J 1 HI TIEEZED TLEREZE
MEITSD, COERBICOVTE. EFRERET7 -7z BEH1852F10H20H 1
DT LVFIRBTCOFHETROKLDICE>TWLD,

MBARETTICT >N EEREN>TWVWT, FARIBEICDZ S ELTLE, &C5

NEDEE, TxIbT 4 HBIOBMCRABMP LD T, FAFE > TRV, 5HME
T, FTCESCOBEMICEZTLZITED) DFHEE (selva) ZESRIFNIERS
Bholc, TzWTABEECNZEEBS LLWARTICTBIEBRDERD, Ch
FEETCAEFTOTCVBRRERZIDENS......, RRONEZRZ ZOEDENR
BiCK D, FITcBRMBEERTEBEFICT BRI EILRDBED D, |
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E una testimonianza fondamentale per ricostruire la nascita della Traviata. La Dame
Aux Cameélias non e dunque il soggetto sul quale Piave aveva inizialmente
impostato il lavoro per Venezia: subentra quando un altro libretto era gia «bello
fatto». VVerdi cambia idea e Piave, colto di sorpresa, deve costruire in appena
cinque giorni una nuova «selva», cioe lo schema drammatico in prosa destinato a
diventare la base del libretto.

Ma la lettera dice qualcosa di ancora piu interessante. Piave percepisce
immediatamente nel compositore una partecipazione diversa: Verdi si &
«infiammato» per il nuovo soggetto, lo vede «si riscaldato» da prevedere addirittura
«Un nuovo capolavoro». Al di la dell’enfasi affettuosa del librettista, queste parole
mostrano quanto rapidamente Verdi abbia riconosciuto nella vicenda di Dumas le
possibilita teatrali che cercava da mesi.

INIE. (HEIE)Y ORIIBIEEBEBRI S OATCENDH TEERIES CTHD., L
M>T. [FLaDame Aux Camélias (#58E) 1 (. E7 —JzHAEMNT = RV 17
DT (CEEEES TUVIEBM TR - T, ThUE. BIDEEANT TIC TToHh
DHRED > TUWVey BREECR>THS ., filclCBl> TR D TH D, Tzl
TADEBAZZZIEO., REZRMEET7—Jz(d. bIH5HRBTHLL
lselva (EILT7) 1 . IR0O5E, ZICEEROEREQRZBIC K ZBIERD
BHFIEESRINERSED - T,

LH L. COFRETSICEKRRNCEZTATND, E7—TJz(d, FFHARDH
CZNETERERZBBOREVWANDIMEENECEZE, ERESICEUE-TULS,
T )T« FFUVEM(C TRA LAY (infammato) 1 . E7—J zDEICIE

NI EREFTOT (siriscaldato) | WBELDICH Tz, WIIELE TH
el OREEFEITBEEL>Tc. BAEROBRBICHEILHEREELS|L)
FELTE. CNEOTERER. TIT 4 DT aXROYEORIC, @HBEDMIR
UKRHTWISEBINAGAERZ . WHCRBE<KRULWELEDNERL TS,

Da questo momento il lavoro accelera. La «selva» viene sottoposta alla Fenice nel
novembre 1852 e il progetto porta inizialmente il titolo Amore e Morte. Piave
rimane a Sant’Agata mentre Verdi interviene direttamente sulla costruzione
drammatica; ma il tempo perduto nella ricerca e nel cambiamento del soggetto
pesa ormai sull’intero calendario.

26



Alla fine dell’anno il problema diventa ancora piu grave perché Verdi deve
concludere Il trovatore. Il 20 dicembre 1852 parte per Roma per seguirne la
preparazione; I’'opera va in scena al Teatro Apollo il 19 gennaio 1853. Solo dopo la
prima puo tornare a Sant’Agata e concentrare pienamente il lavoro sulla nuova
opera veneziana. A quel punto, pero, la data del 26 febbraio, fissata per la prima
della nuova opera, & ormai vicinissima.

ZZhB. EERF—TICIET S, Tselva (LT 7) 4 (F1852F11BIC7 =

Z—FBEIBARE SN, ZORE(C(EZHY) (Amore e Morte (B &3E) » &L D
BEMITENTWE, E7—JzEP U5 H—FCBFY. ZOMT LT (&
BB ZOEDCHEFEMA TV, ULHL. @MERL., TE5CENZERE
T RERTEONIEEREE. TTECEEORAT Y 12— IILICELD UL D - TL:,

FERICBRDE, TxITa4D A - rOT7 =L ) ZHIERFNERSR
Wizd ., KREW->Z S UL <R3, 18528 12H20H. KIFZF D LEEE(CIIS
S25fcHO—IAN@hu). EmE1853FE1H198 (C 7 AROBIG THYIESNTE, D
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EICARIBHNICER T BT ENTER, LML, ZORETE. FIEOVEHELT
EHENTULE2H26H(E. I TICHBICIE> TULE,

La situazione e aggravata dalle condizioni fisiche del compositore. Tornato da
Roma verso la fine di gennaio, Verdi soffre per un disturbo al braccio che rende piu
difficile il lavoro. La Fenice comincia seriamente a temere che I'opera non possa
essere terminata in tempo. Il 3 febbraio Piave viene mandato nuovamente a
Sant’Agata, anche per verificare direttamente la situazione e accelerare quanto
possibile il completamento del lavoro. Piave trova Verdi sofferente, ma ancora
impegnato nella composizione.

Le rassicurazioni del librettista al teatro non bastano. Quando Verdi avrebbe gia
dovuto trovarsi a Venezia e le prove avrebbero dovuto cominciare, anche Brenna
viene inviato personalmente a Sant’Agata. |l segretario della Fenice deve accertare
a che punto sia realmente 'opera, sollecitare il compositore e soprattutto riportare
a Venezia la musica gia pronta, affinché il teatro possa iniziare a lavorare senza
attendere il suo arrivo. La situazione diventa cosi piuttosto insolita: Verdi continua
a comporre a Sant’Agata mentre a Venezia si comincia a preparare il materiale che
Piave e Brenna riescono progressivamente a procurare.
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LTLWBDhEER L. FHXICEMERL. TLTAIKWVE, T TICHELEDS
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Il 16 febbraio Verdi comunica a Piave di avere terminato il secondo atto e gli invia
altra musica. Annuncia inoltre che arrivera a Venezia il 21 febbraio, chiedendo che
nel suo appartamento sia predisposto un pianoforte perché possa mettersi
immediatamente al lavoro sull’orchestrazione. Verdi arriva dunque alla Fenice
appena cinque giorni prima della data prevista per la prima.

A quel punto il calendario originario € ormai impossibile da rispettare. La Fenice e
costretta a spostare la prima dal 26 febbraio al 6 marzo 1853. E un fatto
significativo e piuttosto eccezionale: il ritardo nel completamento della partitura
arriva a determinare il rinvio della prima rappresentazione, modificando
direttamente la programmazione del teatro. Verdi arriva a VVenezia quando,
secondo il piano iniziale, 'opera avrebbe dovuto essere praticamente pronta per
andare in scena; invece composizione, orchestrazione, preparazione musicale e
prove finiscono per sovrapporsi nelle ultime settimane.
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La genesi della Traviata presenta cosi un singolare paradosso. Verdi passa per
mesi da un soggetto all’altro, ottiene successive proroghe, spinge Piave alla
ricerca di qualcosa di «originale» e «piccante»; poi, quando un libretto € ormai
«bello fatto», lo abbandona perché si «infamma» per La Dame Aux Camélias. Piave
ricostruisce in cinque giorni I'impianto del nuovo dramma; contemporaneamente
Verdi deve terminare Il trovatore, recarsi a Roma, tornare a Sant’Agata, affrontare
un problema al braccio e rispondere alle pressioni sempre piu insistenti della
Fenice. Infine arriva a Venezia con un ritardo tale da costringere il teatro a rinviare
la stessa data della prima.

TDLSC. (BEY OBIMBRICE—DDIFRBEHNAREND, TIILT (&
ANBEDME. BMHOSBMAECEREZER., HXVWTHROIEREZRHTES
W, E7—Jz(ClE AR, T MR BEHIERT L D<K TLE, &
ZAD. ED3PL—DDEAEN T HEFKEN Ty EBFEICIRZE. [La
Dame Aux Camélias (¥&1E) 4 (C TMRA LD . ZNETOLEENET %, E
7—JzlEHIH5HBTH UL RSO ZEEVET., TO—FTI LT«
(. ML FOT7E—L) ZRSTE., O—XAERE YU H-—FIANRY
BORAEBZBHNS, £ITXITEREDZ 7 1 Z—F BISHSOBIBCEBIRART
NER5R8h>fc, TLTOWICE. BISAINYIERBZOEOZERHE 3 EFA
WEEDEBNERATIT IRV 1 PICEIETBDTH S,
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Eppure questa situazione non produce un’opera improvvisata. Al contrario, dietro
la rapidita della realizzazione emerge una concezione drammatica estremamente
precisa. La fretta riguarda soprattutto il tempo materiale della composizione e
dell’allestimento, non la qualita della riflessione teatrale. |l dato cronologico rimane
impressionante: Il Trovatore debutta a Roma il 19 gennaio 1853; il 6 marzo, La
Traviata sale sul palcoscenico della Fenice.

Alle difficolta nella scelta del soggetto e ai ritardi della composizione se ne
aggiunge un’altra, destinata a preoccupare Verdi fino alla vigilia della prima: la
scelta degli interpreti e, soprattutto, della protagonista. Il problema & presente
fin dalle trattative con la Fenice. Verdi attribuisce infatti al cast un’importanza tale
da farne oggetto di precise garanzie contrattuali.

Per le parti maschili la situazione appare relativamente definita. Verdi approva
Felice Varesi, cantante che conosce molto bene e per il quale aveva gia scritto
due ruoli fondamentali, Macbeth nel 1847 e Rigoletto nel 1851. Per il tenore la
Presidenza propone Lodovico Graziani, che Verdi accetta. Saranno quindi loro a
creare rispettivamente Giorgio Germont e Alfredo. Il vero problema rimane la prima
donna.
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La questione contribuisce anche a rendere laboriosa la definizione dell’accordo
raggiunto con la Fenice il 25 aprile 1852 e poi formalizzato nel contratto del 4
maggio. Il teatro aveva gia scritturato Fanny Salvini Donatelli per la stagione
1852-53, ma Verdi non voleva impegnarsi anticipatamente ad affidarle la nuova
opera. Ottenne quindi una clausola molto precisa: avrebbe potuto valutarla dopo il
suo debutto stagionale alla Fenice, previsto per la sera di Santo Stefano, 26
dicembre 1852, come Elvira nell’Ernani, e decidere successivamente se fosse
adatta alla nuova parte. Qualora non ne fosse rimasto soddisfatto, avrebbe dovuto
dichiararlo entro il 15 gennaio 1853; I'impresa sarebbe stata allora obbligata a
sostituirla con una cantante gradita al compositore, purché disponibile fra quelle
impegnate nei teatri italiani durante il Carnevale.

Questa clausola mostra quanto Verdi considerasse decisiva la scelta della
protagonista ancora prima che esistesse Violetta. Nella lettera del 26 luglio a Carlo
Marzari, Presidente degli spettacoli alla Fenice, mentre il soggetto non era ancora
stato scelto, aveva scritto: «Se vi fosse a Venezia una donna di prima forza io avrei
un soggetto pronto ed effetto sicuro». Il rapporto fra soggetto e interprete &
dunqgue strettissimo: Verdi non cerca semplicemente una buona cantante, ma
pensa alla nuova opera anche in funzione delle caratteristiche vocali e sceniche
della donna che dovra sostenerne il ruolo principale.
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Durante le trattative la Presidenza della Fenice propone inizialmente a Verdi tre
soprani: Carolina Alaimo, Carlotta Gruitz e Fanny Salvini Donatelli. Il 14 aprile
1852 Verdi dichiara di avere «pochissima fede» in tutte e tre. Il giorno seguente la
scelta della Presidenza cade sulla Alaimo, che deve pero rinunciare a causa di una
grave malattia alla gola. Riunitasi nuovamente il 19 aprile, la Presidenza scarta
subito Carlotta Gruitz e torna quindi a considerare Fanny Salvini Donatelli. La
questione della prima donna diventa cosi uno dei punti piu delicati della trattativa
che portera pochi giorni dopo all’accordo con Verdi.

Il compositore avrebbe preferito altre possibilita. Tra i nomi discussi compare
Sophie Cruvelli, cantante di grande prestigio che Verdi avrebbe accolto molto
volentieri, ma gia impegnata fra Parigi e Londra, e viene presa in considerazione
anche Giuseppina Medori. Piu tardi, quando il problema diventera urgente, Verdi
proporra altre interpreti, ma nessuna soluzione riuscira a concretizzarsi.
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Con la scelta della Dame Aux Camélias il problema assume un’importanza ancora
maggiore. Non basta piu una prima donna vocalmente affidabile: Verdi immagina
una Violetta che deve risultare credibile come donna giovane, seducente, malata e
destinata a consumarsi progressivamente davanti agli spettatori. E significativo
che anche Felice Varesi, destinato a interpretare Germont, comprenda
immediatamente la difficolta. Scrivendo a Brenna, esprime apertamente i propri
dubbi sulla Salvini Donatelli:

«Va ad essere ben poco adatta al personale della Salvini che deve rappresentare un
essere di bellezza ideale sul fiore della gioventu estenuata e logorata da una tisi che
la rende pit sensibile nelle passioni».

FLa Dame Aux Camélias (#518) 1 NEME UL TEEINS & COREIL - Z
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Varesi individua quindi con precisione il problema prima ancora della prima
rappresentazione: la distanza fra il personaggio immaginato e la presenza
scenica della cantante disponibile.
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La Salvini Donatelli, d’altra parte, non era affatto una cantante mediocre. Era un
soprano esperto, con una carriera consolidata, conosceva il repertorio verdiano ed
era stimata dalla Presidenza della Fenice. Il problema, per Verdi, non riguardava
dunque il valore professionale della cantante in assoluto, ma la sua adeguatezza a
quella specifica protagonista.
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Le recite di Ernani non dissipano i dubbi del compositore. Al contrario, le notizie
che riceve da Venezia rafforzano la convinzione che la Salvini Donatelli non
possieda le caratteristiche necessarie per Violetta. A questo punto, pero, emerge
un problema contrattuale: Verdi aveva ottenuto il diritto di ricusare la cantante, ma
avrebbe dovuto esercitarlo entro il 15 gennaio. Quando decide di opporsi con
maggiore decisione, quel termine € ormai trascorso.

Verdi insiste ugualmente. 1l 30 gennaio 1853, ancora lontano da Venezia e gia
preoccupato per il ritardo della composizione, scrive a Marzari che le informazioni
ricevute dopo le rappresentazioni di Ernani sono tali da convincerlo che non vuole
affidare la parte della Traviata alla Salvini. La questione non & secondaria: il
compositore teme ormai apertamente che una protagonista inadatta possa
compromettere |'intera opera.
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Propone allora alternative precise. La soluzione che sembra preferire € Rosina
Penco, che soltanto pochi giorni prima, il 19 gennaio, aveva creato Leonora nel
Trovatore a Roma. Verdi ne apprezza non soltanto la voce, ma proprio le qualita
che ritiene indispensabili per la nuova protagonista: «ha bella figura, anima e sta
bene in scena». Vengono proposte anche Virginia Boccabadati e Marietta
Piccolomini. Ma la Penco non e disponibile e, una dopo I’altra, anche le altre
possibilita si rivelano impraticabili.

La Presidenza della Fenice, nel frattempo, difende la propria posizione. La Salvini
Donatelli appartiene alla compagnia gia scritturata e il termine entro il quale Verdi
avrebbe potuto ricusarla & scaduto. Sostituirla a quel punto significherebbe
affrontare nuovi problemi contrattuali ed economici proprio mentre la preparazione
dell’opera € gia in grave ritardo. Il contrasto diventa serio: il teatro arriva a
prospettare la possibilita di rappresentare I’opera con la compagnia disponibile
anche senza il consenso del compositore.
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Il 14 febbraio, dopo il ritorno di Piave da Sant’Agata, la questione viene affrontata
definitivamente. La Presidenza puo riconoscere le ragioni artistiche di Verdi, ma
ribadisce la validita degli accordi contrattuali. Il compositore comprende ormai che
non esiste una reale alternativa e finisce per accettare Fanny Salvini Donatelli. Non
si tratta pero di un cambiamento di giudizio, ma di una scelta imposta dalle
circostanze e dall’impossibilita, a poche settimane dalla prima, di trovare un’altra
cantante disponibile.

Il pessimismo rimane. Il 16 febbraio, scrivendo a Piave, Verdi arriva a prevedere
apertamente 'insuccesso: se nhon cambiano donna e basso, «faro un fiasco
completo. Lo so, lo so. Te la faro vedere». E una frase particolarmente significativa
perché precede di quasi tre settimane la prima e dimostra che il compositore arriva
a Venezia gia convinto dell'inadeguatezza di una parte della compagnia.
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Il cast della prima del 6 marzo 1853 & dunque definitivamente composto da Fanny
Salvini Donatelli come Violetta, Lodovico Graziani come Alfredo e Felice Varesi
come Giorgio Germont. Si tratta, nel complesso, di cantanti affermati: Varesi & uno
degli interpreti verdiani piu importanti del periodo, Graziani un tenore conosciuto e
la Salvini Donatelli un soprano esperto e stimato dalla Fenice. Il problema, almeno
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dal punto di vista di Verdi, non e quindi la presenza di artisti incapaci, ma la loro
corrispondenza alle caratteristiche dei nuovi personaggi e alla particolare scrittura
dell’opera.

Dopo la prima rappresentazione sara proprio Varesi a contestare implicitamente
questa interpretazione. In una lettera del 10 marzo 1853 all’editore Francesco
Lucca scrivera:

«lo non intendo farmi giudice del merito musicale della Traviata, ma certo sostengo
che Verdi non ha saputo servirsi dei mezzi degli artisti che aveva a disposizione.»
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Varesi entra poi nello specifico: «Alla Salvini non sta propriamente bene che la sola
cavatina di tutta la sua parte. A Graziani poco o nulla. A me un adagio d’aria “Di
Provenza il mar, il suol”». Il baritono ricorda inoltre che il pubblico veneziano si
aspettava per lui una parte ben diversa, dopo che Verdi gli aveva affidato i grandi
ruoli di Macbeth e Rigoletto. La testimonianza e interessante perché rovescia il
punto di vista: per Verdi erano gli interpreti a non essere adatti all’opera; per Varesi
era Verdi a non avere scritto tenendo adeguatamente conto degli interpreti
disponibili.
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La lunga controversia sul cast mette cosi in luce un elemento essenziale della
genesi della Traviata. Verdi non sta semplicemente cercando tre belle voci:
cerca interpreti capaci di incarnare una nuova idea di teatro. Il problema &
particolarmente evidente per Violetta, chiamata ad attraversare nel corso
dell’opera condizioni vocali e drammatiche profondamente diverse: la
brillantezza mondana del primo atto, I'intensita lirica e tragica del secondo, la
fragilita quasi spoglia del terzo. Per questo Verdi insiste tanto sulla necessita di
una «donna di prima forza» e, quando propone la Penco, sottolinea qualita che
vanno ben oltre la voce: «bella figura», «anima» e capacita di stare in scena.
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La difficolta del cast finisce cosi per intrecciarsi con la corsa contro il tempo che
accompagna la composizione. Mentre diminuiscono i giorni disponibili per
terminare I’opera, diminuiscono anche le possibilita di trovare la Violetta che Verdi
ha in mente. Quando comprende che non esistono piu alternative realistiche,

accetta la Salvini Donatelli, ma arriva a Venezia convinto che la compagnia possa
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compromettere il risultato. |l problema degli interpreti diventa quindi una seconda
linea di tensione nella genesi della Traviata, parallela a quella dei ritardi, delle
proroghe e della composizione febbrile che ne accompagna la nascita.
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Come aveva temuto Verdi, la prima della Traviata, il 6 marzo 1853, non ottenne il
risultato sperato. Il compositore reagi immediatamente con parole destinate a
diventare celebri. A Emanuele Muzio (compositore, direttore d’orchestra e unico
allievo di Verdi) scrisse:

«La Traviata ieri sera fiasco. La colpa € mia o dei cantanti? Il tempo giudichera.»

Nelle lettere dei giorni successivi il giudizio € persino piu duro. Verdi insiste quasi
ossessivamente sulla parola «fiasco»:
«La Traviata ha fatto un fiascone, e, peggio, hanno riso. Eppure che vuoi? Non
ne sono turbato. Ho torto io o hanno torto loro? Per me credo che l'ultima
parola sulla Traviata non sia quella di ieri sera. La rivedremo e vedremo.»
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BOSED. FROEDIELEFEDIR, E5—ECDERERD EICRRBIES
D, TDEE, DHBIEBD, 1

E ancora:
«leri sera € andata in scena la Traviata che ha fatto fiasco. Fiasco deciso: non
voglio indagare le cause: vi racconto la pura istoria. Domani si fara la terza recita
e partird subito per casa mia.»

Dopo la seconda rappresentazione ritorna sullo stesso punto:
«Non ti ho scritto della prima recita di Traviata: ti scrivo dopo la seconda. L’esito
e stato fiasco! Fiasco deciso! Non so di chi sia la colpa: € meglio non parlarne.
Non ti diro della musica; permettimi che nulla ti dica degli esecutori... Parto
domani per Busseto.»

ZULT. c5[CZ2ELTLDS,

THER. (HBE) MDLEESINEA., k-7, BBAKKE (Fiasco deciso)
E°%®El€¢59tuubau FAITeTe. DVOEXFOEEZITCATULBTE
(772, BBRESEIHONEMNMTHON. TR I SICFRAEEEANES. |

%2@ ﬁ(L:E\ 'jI“/T’f(gl__lL/,'E\(L_LBF’DTL\%

I (HEIE) OFPBEICDVWTIEECED D Tz, B2LRNEZRZ TS, ELZE
(LT3, EREIKMEE-7! BAARKEEE! (Fiasco! Fiasco deciso!)  FH(C
EELBZOLEDHERL, CNUEESBVESIHVNWVNESE S, BECDWVT
(FAEZFTHRAV, BEELSICDVTE, EOMIEEDHTICLWBZEZHFLTE
LLv....... BBE. 7y E—EtAED, |

Considerate insieme, queste lettere rivelano qualcosa di piu interessante del
semplice disappunto. Verdi riconosce senza esitazioni I'insuccesso, ma non
perde fiducia nell’opera. La frase «/’ultima parola sulla Traviata non sia quella di ieri
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sera» mostra che distingue subito il valore del lavoro dall’esito della sua prima
esecuzione.

Del resto, il celebre «fiasco» fu meno uniforme di quanto le parole di Verdi lascino
pensare. Il primo atto ebbe un’accoglienza favorevole, con applausi € numerose
chiamate; I’entusiasmo diminui nel secondo e soprattutto nel terzo. L'opera ebbe
comunque nove rappresentazioni alla Fenice fra il 6 e il 19 marzo. Piu che di un
crollo completo, si dovrebbe quindi parlare di un insuccesso relativo,
certamente molto lontano dalle aspettative suscitate da una nuova opera di Verdi.

CNEOFR/ELELUTHRDE ., ZTTCIEBERBRIEEYULCEHIKEVEDNRZT
<%, V714 FEKRZEHE DS EBLKBOHTUVED, ERTDEDADEHE
ZER-STELEL, T (BE) COVWTOREDSEN. FROEDELIEBHA
L EVSFER. BMMERZOEODMES . TOVIEDEREE. I TICIEME
CXBILTWeC EERLTULS,

to&E. BRI Miasco (KH) 1 (. VIl T BEOSEHISEBINS(EF
E—RBZEDTERD>Tc, BIRFFENCOA SN, HFEHZ<DOH—TV
O—ILH\HoTc, BIEFE2BTHEEY ., EVDITEIBTEISICEELE, 7

NTH (HBEY (3. SB6ANS1I9HFETORIICT 1 Z—F zAISTIEI LESN T
W3, L2 T, BERBEHIZEEWVWD LU, BMNBTRINEIRAZNETH

. ZNTEFMET LT 1 - ZRFCHFESNTUVEEHFNS TN, BEHICK
SLRBELTEHBRTH ST,

Le condizioni degli interpreti contribuirono al risultato. Lodovico Graziani e Felice
Varesi non erano nelle migliori condizioni fisiche e vocali, mentre le testimonianze
sulla Salvini Donatelli risultano complessivamente piu favorevoli. Proprio la
cantante che Verdi aveva maggiormente temuto sembra quindi essere stata,
vocalmente, la componente piu sicura della compagnia. Rimaneva pero |l
problema scenico gia previsto dal compositore: la distanza fra la sua presenza
fisica e 'immagine di una giovane donna consumata dalla tisi.

HBEELSOREE. COBRICEEZSA T, OFJ4—0 - J3VY1T7—2¢&
JI)—Fz - -Tr7L—UE BERNICEEOREE UTEAETE>BI>Tc—

A YILT4—Z - FFTyURDODVWTHETINTUVBIES . EFRELTEIVEFE
REDTHD, LD 2T, TIT 1+ HDREBLBILTVWERFCZD, B
EHNCEHEBEEDHF TREREUVILEFELTELDICRA S,
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LHL. FERZRIAG SN UHFRUTVWEES FORBEIZEK > TUL\ e, b5,
BEDOEEBROEARNBREFEERE ., BZICEL>TEHLTULLKEVNLZEE VD AMEG
DRI TH B,

Verdi attribui in seguito agli interpreti gran parte della responsabilita, ma questa
spiegazione non sembra sufficiente. Una componente dell’insuccesso potrebbe
essere stata la novita stessa della Traviata. Alcune recensioni dell’epoca
osservano che le nuove opere di Verdi richiedono talvolta un secondo o un terzo
ascolto prima di poter essere comprese e giudicate pienamente.E significativo
inoltre che, secondo i giudizi dei giornali musicali dell’epoca successivi alla prima,
il favore maggiore sia andato al brillante primo atto, mentre I’accoglienza si sia
raffreddata proprio quando, nel secondo e nel terzo, il dramma diventa piu
raccolto, psicologico e interiorizzato.

T IT 4 FERC. KEMOBEEORHoZHEELBCIRLIED. ZDHALIFT
Fto & FRLNGL, KEMO—EE. (BEY EOWSIERZOTDOHAE> TULIE
FMUS[CH-erAEEMEN DD, HIFOWLW DHDHEETE,. T ILT + DFEE.
T ICBR UM 27, EEEUT2E. HBVWISEELNELAH D EE
BiEThTu3,

STETERIANETRDE., VIRR(CHFOERFECBHE I NEHFCEINE, &
EFENLCR T ANSNIEONEPHEEIBTHTDICII L, FH2E, ZLT

FIBNAEEH, FINHKWVEGESN., DEBNADAENBREDICE> TLLIC
DNT, BRORIEHRO TS ETH B,

A questa novita si aggiunge un elemento che ritengo importante: la sostanziale
contemporaneita del dramma e la sua vicinanza alla societa degli spettatori.
Verdi avrebbe voluto ambientare la vicenda nel presente, come nel dramma di
Dumas; la Fenice impose invece di retrodatare I’azione «circa il 1700». Lo
stratagemma introduceva una distanza visiva e storica: gli spettatori non vedevano
sulla scena uomini e donne vestiti come loro. Ma questa distanza aveva I’effetto di
attenuare, non cancellare, la modernita dell’opera. La storia nasceva da un fatto e
da un dramma contemporanei; contemporanei erano i problemi affrontati —
denaro, reputazione, morale sessuale, famiglia, malattia — e un forte senso del
presente attraversava tanto il linguaggio verbale quanto quello musicale. Dietro i
costumi settecenteschi, il pubblico poteva comunque riconoscere il proprio
mondo.

42



CDFFLUSTCMAT, ADEBFEEEZEZDZESI—DDERENH D, ThilE. F3X
HABNCERBROEDOTHY . BIFEEELPEETIHELEDLHTEVLEZSBIC

BoTEZETHD, JrITaE. TaXOBMERULS(C. MEBEIRKCEKRE
ITBEFEBATUWE, UL L7 2Z—F xBI5E. BREREZ M700FEE ] N

EWMEEBCEEKRSDIE, COBEICL->T. REWN - BENRERINEENT,
BEE. BB ERULDBREZUEERZER/ LTHIICT RS EEFAD -1
DTH5,

ULHL. COEBNELS LIEDE. EmDIRRMEZEESHBICETHHT, Tz
HUEBZETERED - To, MERRBFRICESLERBREOLRE L. R OEHH
MEEFENTULE, ZZTRONZHE——E#. FH. HER. Xk, F——31
itﬂﬁﬁ@%@?@U SHICEEORBICETFREORIACE., BT NHR#E

RENEHNMNTULC, 18HAEDOKREDEEC. BERFZLGHESICSEHOHER
Em@%;t#?%t@?%%o

Non possiamo dimostrare che questa contemporaneita sostanziale abbia
contribuito all’accoglienza incerta del 1853, ma I'ipotesi merita di essere
considerata. La retrodatazione aveva gia introdotto una distanza protettiva;
rappresentare la stessa vicenda in abiti contemporanei I’avrebbe ulteriormente
ridotta, rendendo ancora piu diretto il confronto fra la societa rappresentata e
quella seduta in teatro. E significativo, in questa prospettiva, che Verdi non abbia
poi insistito con la stessa determinazione per restituire all’opera i costumi moderni.
Si puo ipotizzare che avesse intuito quanto un dramma gia cosi vicino alla
sensibilita e ai conflitti del presente potesse creare disagio nel pubblico, e
che accentuarne ulteriormente la contemporaneita visiva non fosse necessario. E
un meccanismo che possiamo osservare anche in alcune produzioni e scelte
registiche di oggi: quando la distanza fra scena e realta viene quasi cancellata, lo
spettatore non assiste piu soltanto alla vicenda, ma puo riconoscersi nel mondo
rappresentato e sentirsi direttamente chiamato in causa, puo sentirsi anche offeso
e reagire conseguentemente in maniera negativa decretando I'insuccesso della
produzione.

COFXENREIFAMED . 183FDONENRZRICHEETSA I LEIRTS
ZER>TERL, ULHU. CORERISRETCET 5, BAREZBENET LI
Lo T, ICIC—RROFRENIERENEITON TV, BAUMEZRIFKOKRET
EFBUTUWRBS [, ZOEREEIV-ZOHEY .. EELCHEIMBURE. BIiE
DOERBICEZHSEDTIFE., TEICEENBEDICE>TWLELS D,
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COBENSRZE. TOETIIT 4D, ERZEBRRKOKREICRI CEICEALEF
ERLEBMUBH > EFFEICET D, I TICHBIFORMEDHSMNNIIZICIN
FEEWVWRSID, BBRICHZEORMODESZRUSESAEME T T ILT «
BEHMNRLTHY ., ZORENZERAMZES (CHAT IVER>BVEEZILD

T>RLD, EHRAITEZEETES,

ZhlEF. SHOW DA 0704572 a3 v 0EE EORIRCERVWVET ZEDTE
BDANZALTHS., BGALEREREDERIEIEAEHLUESNELE, BIEREE
(XPE(CYREEFEHR I BT TRERL, FaLicHhhittRoPCBTEEZR
. BEHEERBULMMTISNTUVBRERUDCEDNDH D, T5ICE. BPBEEHK
BIhiELSCRELU, ZOER. SENICRIEL. TOTOF VY a v EFRKRIIN
CELZESTADHYSBDTH B,

Dopo la Fenice diversi teatri si interessarono alla Traviata, ma Verdi non volle
affrettarne la ripresa. Aspetto soprattutto una compagnia che ritenesse adeguata.
L’occasione arrivo ancora a Venezia, quando I'impresario Antonio Gallo propose
I’'opera al Teatro San Benedetto, con Maria Spezia come Violetta, Francesco
Landi come Alfredo e Filippo Coletti come Germont.

Verdi accetto e torno sulla partitura. Il 16 marzo 1854 scrisse a Piave che avrebbe
fatto personalmente «le puntature ed i trasporti che abbisognano per Coletti»,
aggiungendo: «E meglio che li faccia io che altri». Gli interventi, tuttavia, non si
limitarono agli adattamenti vocali. Pur lasciando intatta la struttura fondamentale
dell’opera, Verdi modifico soprattutto parti del secondo e del terzo atto,
intervenendo su tonalita, collegamenti armonici, trasporti e alcune sezioni piu
estese, compreso il grande concertato del finale secondo.

71 Z—F BB TOLERZ. W<DHDEISEH (HBE)Y CALZERULIED. Tz
IWT 4 FEEBEZRAI2EE LB, BAMALVEF>TLEDE., FRICSE
DULWEEBZSNZRFEIE O ETHoTc, TOEREFBUT T RY 1 7 Tih
ns, R b=F4 - AvOdtry - RRXTy FEISTOLEBZEREL. T v
ALy IRV - ARV 17 PINT7L—FRERICT7ZVFRI-ZUT 1.
JINEVRICTZaUyR - DLy Ta AT &R T,

T T EINZEZFTAN, BUKECFEANTC, 1854F3F16H. HKIFE
—JzlC. ALy T 1 DOHICHER Tpuntature (BIEICEHBEEDHRHE)
ERHL ZELITODEVREEE. MEOEDIPBILY, FADOSTESH LKL\
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EFMATNS, ULHL., BERBEELORBLEFICEEXSD >, fEmdD
EANBEBEZOEORBHERLABNSE, TlT 1 BEUDITE2REEIRED
—EB(CFZEMA . ik, MENREG, BiE, 5(CEBV7rF—-LOXRIY

FIF—LZEEL. SVABRBRERRZICEBEZRLUE.

La Traviata del 1854 non e quindi un’altra opera, ma neppure una riproduzione
identica di quella del 1853. Verdi stesso tendera in seguito a minimizzare le
revisioni, perché cio che gli premeva rivendicare era un altro punto: non aveva
modificato la concezione fondamentale dell’opera.

La nuova Traviata ando in scena al Teatro San Benedetto il 6 maggio 1854 e
questa volta fu un successo pieno. |l nuovo cast offri certamente condizioni piu
favorevoli. Anche il teatro, un po’ meno capiente della Fenice e caratterizzato da
un rapporto piu raccolto fra scena e pubblico, potrebbe aver favorito la dimensione
intima dell’opera. Non possiamo indicarlo come una causa documentata del
successo, ma la consonanza fra quello spazio e una drammaturgia fondata cosi
spesso sul colloquio e sull’interiorita & suggestiva.

L7ch > T, 18545 HRD (#HEY [FRIDERE VD DIFTIERWD, 1853Fh %=
ZOFEFEFBIRUEEDOTERL, YT BEERIC. CNSDHEIENSRE
DELTEBEQERE S, Thid. BHiMEILDEBEERLUED>TERDBIDE S
EH-TeHB5THD., IHE. EROIBRFNBGIBEZDEDRFEEL TLVEHL S
fcEWS 2 ETH S,

fcix (WBE) (31854F5H6H. Y - AXT v FEIBTLHEESIN., SEQRE

BRREIhEWNSTZ, FiLWLWF L A RD, FVEFEFUVWEEGHZEERLS LI & (FREHNT
Hd, T, 72 Z2—F 2 AIFL D OPIPRBARBD MG EELEBEEOEED
KORBRYY - XX Ty FEIBEVWSTREE. COFERORENRMERE(CEL T
WEABEMN B D, CNERINORERE UTERIICIIFET 2 2 & (ETERUIDY,
WEEHNEMZChFEERICERLETIRSTE. ZTORBEMEDEETRL

(F. mERICEATULS,

Il rovesciamento del 1854, da fiasco a successo pieno, non va quindi spiegato con
una sola causa. Cambiarono gli interpreti, Verdi perfeziono la partitura, cambiarono
le condizioni della rappresentazione e il pubblico non si trovava piu davanti a
un’opera completamente sconosciuta. Probabilmente questi fattori agirono
insieme.
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Dopo il successo Verdi poté permettersi una rivincita polemica. Defini la Traviata
del San Benedetto la «stessa stessissima» rappresentata alla Fenice e concluse:
«Allora fece fiasco, ora fa furore. Concludete voi!». L’affermazione & volutamente
esagerata, perché le revisioni musicali erano reali; esprime pero bene la
convinzione di Verdi che il problema del 1853 non risiedesse nell’idea
drammaturgica e musicale dell’opera.

L7ehi> T, 18545 (C (#BIEY NEMDESRELBHIMNE—E LI EZE,

—DDRACEL > THPI B ER>TERL, HBEDHEDY ., T )T « (L
(CHRZEMA. EBEZRVEKEHFEEAL. SECHREICESTE. BEPE-
K RHADEMTIERLE>TUWE, BEEL. INSOERHIBEICER LD

TH35,

FRINZEUNSDTE. T T 1 ZH3BOEBBRUEEVNADRMZETDZENTE
oo WIEYY - RXTy FRIGD (BEY €. 7z Z—FzBIBFETLESNEED
& TE-7<K, £o7<EU (stessastessissima) | EERIBL. TOFATL)
%, 'HOREFRBLU. SEBITRRHRINZUNDH TS, EREHBRICHICHEE
L&S! 1, CORSEFEERNICERINEEDTH S, EECIETEFRLDHETH
THONTWEDSETHS, UHUEREIC. COFEK. 1853F DB I FRDE!
EiEL - BREEORENBIBEZOEDICH >T=OTRBVEWVWDIT T ILT 1+ DIE
B&. SHHTEILLRLTWS,

Il passaggio dalla Fenice al San Benedetto costituisce cosi I'ultima fase della
genesi della Traviata. La prima rappresentazione mette alla prova il progetto; la
revisione ne corregge e affina alcuni punti; il nuovo cast permette di verificarne
pienamente I'efficacia. Dal 6 maggio 1854 sara sostanzialmente questa versione a
iniziare la sua diffusione nei teatri.

La vicenda sembra infine rispondere alla domanda posta da Verdi all’indomani
della prima della Fenice: «La colpa € mia o dei cantanti? Il tempo giudichera». ||
tempo giudico certamente a favore dell’opera. Ma Verdi stesso, gia dopo il fiasco,
aveva intuito che la storia non era conclusa: «L’ultima parola sulla Traviata non sia
quella di ieri sera. La rivedremo e vedremo». Poco piu di un anno dopo, ancora a
Venezia, quella previsione trovo conferma. Non fu necessario rifondare la Traviata:
fu necessario metterla nelle condizioni di rivelare pienamente cid che gia
conteneva.
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(CHPBEDERBEERDNDS. COYBHELEZHL> TLVRWLWS EERUE- TULV,

M (HBEDY CDOVLWTOREDSEN. EROTDIEEFEDERL, E5—EZDE
mERBDIEICRBIEDD, TDEE, DHBEBD] . TNHEDLTMERY
%, BUOYIRYVAT7T. ZTOFEFREOEDELB-Tc, (1EE) EREANSIE
DEIMNEE>RI>Tc, BERESTEDIE. COERDNI TICAHBLTLWEEDZE,
RTECABRLKEASNNCTERERHZERABD LD TH B,

DUMAS / PREVOST
FaI/TLo=

Dobbiamo fare anzitutto una considerazione sul contesto culturale di Parigi e su
cio che la citta rappresentava per I'arte e la cultura europea dell’Ottocento.
Parigi era uno dei principali centri della letteratura, del teatro e della musica: qui
nascevano testi destinati a circolare in tutta Europa e qui scrittori, artisti e
compositori cercavano spesso una consacrazione internazionale. Anche per Verdi
il confronto con Parigi rappresento un passaggio importante della propria
evoluzione artistica. E in questo ambiente che una vicenda reale come quella di
Marie Duplessis poté trasformarsi rapidamente in materia letteraria e teatrale,
prima di arrivare, attraverso Dumas, alla Traviata.

F9. NUOXHHWERE ., 19T -0 v N\NOER - EICHWTZOEHH
RIEULTUVEREIICDOVWTEZATHLKENH D, NUE. XF. BB, BRCH
(FREEBELARAONMO—DTHY ., CCTEFENEREI—Ov/INEINELE
V. ER. WK, EHMKREZB5E U UREEBRNRFMEZEREIIT 215 LT/ &
BigLTc, JxlTs(CE-2TE. N EDOHIFE., BSOEHNRECHITZE
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MNTEEDE. FSCZDEIBXUHNREBEORCHWVNTTH-T,

All’origine di questa storia vi € una donna realmente esistita. Il suo vero nome era
Rose Alphonsine Plessis, nata in Normandia nel 1824. Arrivata giovanissima a
Parigi, lavoro inizialmente come grisette, termine che indicava una giovane
lavoratrice di modeste condizioni, spesso sarta, modista o0 commessa, inserita
anche nella vita sentimentale e mondana della citta. Da questo ambiente
Alphonsine riusci rapidamente a elevarsi fino a diventare una delle cortigiane piu
conosciute di Parigi. Scelse di farsi chiamare Marie Duplessis, trasformando
anche il proprio cognome in una forma dal suono piu aristocratico con I’aggiunta
del Du-.

La sua ascesa fu straordinariamente rapida. Bellezza, eleganza e una naturale
capacita di adattarsi agli ambienti piu raffinati le permisero di frequentare I’alta
societa parigina. Fra i suoi amanti e protettori vi furono Agénor de Gramont
duca di Guiche, il conte Gustav von Stackelberg, anziano e ricchissimo
diplomatico russo che divenne uno dei suoi principali protettori dal 1844, ed
Edouard de Perrégaux ufficiale e aristocratico francese, suo amante e infine
marito; ebbe inoltre una relazione con Franz Liszt. La ragazza arrivata dalla
provincia era diventata, nel giro di pochi anni, una delle figure piu riconoscibili del
demi-monde parigino, il mezzo-mondo, cioe quell’ambiente collocato fra la societa
rispettabile e il mondo della prostituzione.

COMEORERAICEE, EELE—ADTELNND, AREFO-X - TPILT VY —
X - 7L< (Rose Alphonsine Plessis) & UL\, 1824F(C /IR T4 —THEZE
NnNfe, FEIEBCEVSBICNUABLEERIE. S99 T7UE Y ~ (grisette) |
ELTHWVWTLE, COFER. LEULESREHF. BFHA. EEREELTH
<. EFULWVMBEBOEVWKMZIEL. BRFCHZIESE/N) OBEBEDHROERE
EEAHVEESTUVE, PIL7 40— XBCORENSRECHEEE L. PH
TN TREBOAMSNIEEREBIZRD—ALRD, HREX)— - Ta7LY
(Marie Duplessis) ERBFEDLDICIRY , H(CE Du-1 ZFFMASDZET. &
ERNBREEZEDEAETRZT,

BLOHENBLERE, B<EFEREL ST, TOEHREBHET. ZLTHR AN
EHRACBACEN T BEANCE>T. NVDOLRHRCHADTBL DA
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Molti anni dopo, Dumas lascio anche un preciso ritratto di Marie Duplessis. Nel
testo A propos de La Dame Aux Camélias, scritto nel 1867 e poi posto in apertura
del dramma nella edizione del Théatre Complet, ricorda anzitutto il suo vero nome,
Alphonsine Plessis, dal quale lei stessa aveva ricavato quello «pitu eufonico e piu
elevato di Marie Duplessis». La descrive quindi «alta, molto magra, con i capelli
neri, il viso rosa e bianco», con «la testa piccola» e «lunghi occhi di smalto come
una giapponese, ma vivi e fini»; aveva inoltre «le labbra rosse come ciliegie» € «i
denti piu belli del mondo». Dumas conclude il ritratto con un’immagine
particolarmente efficace: «<sembrava una figurina di Sassonia». Quando la vide per
la prima volta Marie era, nelle sue parole, «in tutta la pienezza della sua opulenza e
della sua bellezza».

Alla bellezza Dumas associa soprattutto una «distinzione naturale»: Marie «si
vestiva con gusto» e «camminava con grazia, quasi con nobilta», tanto che talvolta
veniva scambiata per una donna dell’alta societa. La descrizione chiarisce la
distanza che la separava dall’immagine piu comune della prostituta: proveniva da
condizioni molto modeste, ma aveva acquisito modi, eleganza e presenza tali da
permetterle di muoversi negli ambienti piu raffinati della societa parigina.

ENHERVWERAZR T, TaXBEXYU— - Ta7LY@DONWT. FHlAMES
EHE LTS, 1867FE(CHEIN. 12(C TThéatre Complet (EiHIEE) 1 MRDEX
HEEE(CUN® BNz TA propos de La Dame Aux Caméliasgy DT, #(FFETH
TDEREZDRTIV 7 > —X - T L (Alphonsine Plessis) Tdh o> & %D
L. BREZBEHNZHSE TKVEEHELL., KWEBAGVLWU— - Fa7LY
(Marie Duplessis) &EWLWVD R EEVHUEERRTUS, T5ICEEZE. TH
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Dumas conobbe Marie nel 1844 e fra i due nacque una relazione breve, intensa e
difficile. Il problema era anche economico. Dumas era giovane e non possedeva la
ricchezza necessaria a sostenere il tenore di vita della donna che amava; Marie,
per mantenere la propria posizione, hon poteva rinunciare ai suoi protettori. E, nella
sostanza, lo stesso conflitto che Prévost aveva posto al centro di Manon
Lescaut: il cavaliere Des Grieux ama Manon, ma non dispone dei mezzi necessari
per garantirle la sicurezza e il tenore di vita che desidera; Manon lo ama, ma la
precarieta economica la spinge verso uomini piu ricchi. In entrambi i casi, amore e
necessita materiale entrano in conflitto. Questa singolare corrispondenza fra
I’esperienza vissuta da Dumas e il precedente letterario di Prévost diventera uno
dei nuclei fondamentali della Dame Aux Camélias.
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La rottura tra i due trovo espressione in una lettera particolarmente dura di
Dumas, nella quale scrisse a Marie:

«Mia cara Marie, non sono abbastanza ricco per amarvi come vorrei, né abbastanza
povero per essere amato come vorreste voi. Dimentichiamo allora: voi un nome che
dovrebbe esservi quasi indifferente, io una felicita che e diventata impossibile per
me. Non & necessario che vi dica quanto io sia triste, perché gia sapete quanto vi
ami. Addio dunque. Avete troppo cuore per non comprendere perché vi scriva
questa lettera e troppa intelligenza per non potermela perdonare.»
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Dietro la crudelta della formula emerge con straordinaria chiarezza il conflitto
appena descritto: I’amore esiste, ma non riesce a sottrarsi alla realta economica
sulla quale si fonda la vita di Marie.

Marie continud intanto la propria vita. Nel 1846 si sposo a Londra con Edouard
de Perrégaux, ma la tubercolosi, che gia da tempo comprometteva la sua salute,
continud ad aggravarsi. Mori a Parigi il 3 febbraio 1847, a soli ventitré anni.

E a questo punto che la persona reale comincia a trasformarsi in personaggio.
Dumas pubblico La Dame Aux Camélias nel 1848. La protagonista non si chiama
piu Marie Duplessis ma Marguerite Gautier; lo scrittore utilizza la propria
esperienza, ma non scrive una biografia. Seleziona, modifica e soprattutto inventa.
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Sono infatti invenzioni letterarie decisive proprio alcuni elementi che
diventeranno centrali nella Traviata. Marguerite e Armand riescono a vivere insieme
in campagna, realizzando per un breve periodo l'illusione (il sogno seduttore cosi
come viene detto in Traviata) di una vita separata dal mondo della prostituzione e
del denaro. Soprattutto, la loro separazione viene provocata dall’intervento del
padre di Armand, che convince Marguerite a sacrificare il proprio amore. Dumas
trasforma cosi la donna reale in una figura morale: il sacrificio, che non appartiene
alla biografia di Marie nella forma narrata nel romanzo, diventa il centro della
costruzione di Marguerite.

Ma questa costruzione possiede a sua volta un precedente letterario preciso:
Manon Lescaut dell’abate Prévost. Il rapporto viene dichiarato fin dalle prime
pagine del romanzo. Dopo la morte di Marguerite i suoi beni vengono venduti
all’asta per pagare i creditori. Fra gli oggetti compare proprio una copia del libro
Manon Lescaut, che il narratore decide di acquistare. Il riferimento non e
ornamentale: Dumas stabilisce esplicitamente una genealogia fra Manon e
Marguerite.
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Il rapporto diventa ancora piu evidente nel corso della vicenda. Armand regala a
Marguerite il libro Manon Lescaut e, durante il periodo trascorso insieme in
campagna, la sorprende piu volte mentre legge e annota il libro. Marguerite gli
ripete che «quando una donna ama, non puo fare cio che faceva Manon». Dumas
costruisce quindi Marguerite anche attraverso il confronto con I’eroina di Prévost.

Nel dramma teatrale questo rapporto viene reso ancora piu esplicito. Armand apre
Manon Lescaut e legge il passo nel quale Manon cerca di spiegare a Des Grieux
che I'amore deve confrontarsi con la necessita materiale:

«Ti giuro, mio bel cavaliere, che sei I'idolo del mio cuore e che non c’e che te al
mondo che io possa amare come ti amo; ma non vedi, povero amor mio, che nelle
condizioni in cui siamo ridotti la fedelta sarebbe una sciocca virtu? Credi che si
possa essere molto teneri quando manca il pane? [...] Ti adoro, puoi esserne certo,
ma lascia che per qualche tempo io sistemi le nostre faccende.»
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Armand chiude il libro e commenta:
«Aveva ragione, ma non era innamorata, perché 'amore non sa ragionare.»

La frase stabilisce contemporaneamente una somiglianza e una distanza.
Marguerite vive lo stesso conflitto di Manon — amore e denaro — ma Dumas
vuole condurla oltre Manon, verso il sacrificio. Le origini della Dame Aux Camélias
sono quindi doppie: da una parte I'esperienza personale di Dumas con Marie
Duplessis; dall’altra un modello letterario gia consacrato, quello di Prévost.
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Anche le celebri camelie, gia associate alla figura di Marie Duplessis, acquistano
con Dumas una precisa costruzione letteraria. Nel romanzo Marguerite porta per
venticinque giorni del mese camelie bianche e per cinque giorni camelie rosse.
Dumas dichiara di non conoscere la ragione di questa alternanza; il riferimento ai
cinque giorni e stato tuttavia interpretato come una discreta allusione al ciclo
mestruale e quindi alla disponibilita sessuale della cortigiana. E un altro esempio di
quella componente fisica e concreta presente nel romanzo che viene eliminata nel
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passaggio all’opera. Rimane pero il gesto del fiore, peraltro gia presente in
Dumas. Violetta lo offre ad Alfredo dicendogli: quando sara appassito, tornate.
Piave e Verdi conservano cosi un motivo originario, ma ne eliminano le implicazioni
sessuali e lo trasformano in un segno intimo e poetico dell’amore nascente.
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Il romanzo presenta aspetti piu crudi e triviali di quelli che poi arriveranno alla
Traviata. Dopo la separazione, Armand e Marguerite si riuniscono per una notte,
ma la mattina seguente lei lo lascia. Piu tardi Armand si reca a casa sua e vede alla
porta la carrozza dell’ultimo protettore di Marguerite. Ferito e geloso, reagisce con
crudelta: le invia cinquecento franchi, umiliandola deliberatamente come una
prostituta e riducendo quella sua notte d’amore a una prestazione pagata: «Ve ne
Siete andata cosi in fretta stamane che ho dimenticato di pagarvi. Ecco il prezzo
della vostra notte». E uno dei gesti pili crudeli del romanzo: Armand utilizza contro
la donna che ama proprio la condizione sociale dalla quale Marguerite aveva
cercato di liberarsi.

Dumas compie una prima forte selezione quando trasforma il romanzo nel
dramma teatrale, scritto nel 1849 ma rappresentato soltanto il 2 febbraio 1852,
dopo le difficolta incontrate con la censura. La necessita di rappresentare la storia
sul palcoscenico richiede che la storia sia piu concentrata: molti particolari
narrativi e alcuni elementi piu sordidi del romanzo vengono ridotti, mentre
acquistano maggiore evidenza I'amore, il conflitto con il padre e soprattutto il
sacrificio di Marguerite. Quando Verdi incontra questa vicenda, dunque, Marie
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Duplessis e gia passata attraverso due trasformazioni: prima la letteratura,
poi il teatro.
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Con Piave e Verdi il processo procede ancora oltre. Scompaiono altri aspetti
triviali o troppo legati alla cronaca, mentre rimangono i nuclei essenziali: amore,
denaro, malattia, reputazione, famiglia, sacrificio. La storia conserva una forte base
realistica, ma viene concentrata intorno a Violetta e al suo percorso interiore.

La musica compie l'ultima e decisiva trasformazione. Non cancella il realismo,
ma lo filtra e lo trasfigura. Il denaro rimane concreto, la malattia rimane fisica, il
giudizio sociale conserva la propria violenza; attraverso la musica, pero, anche
gli aspetti piu materiali della vicenda acquistano una dimensione poetica. Cio
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che nel romanzo puod ancora apparire quotidiano, brutale o triviale viene portato da
Verdi su un piano espressivo diverso.
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E qui che Piave e Verdi creano il mito di Violetta. Il personaggio conserva
qualcosa di Marie Duplessis, e proprio questa origine reale gli impedisce di
diventare un’astrazione. Ma la musica lo libera progressivamente dalla contingenza
della singola biografia. Violetta non € piu soltanto una cortigiana della Parigi degli
anni Quaranta: diventa una figura dell’amore, della liberta, del sacrificio,
dell’esclusione e della morte.

Il percorso & quindi preciso: dalla realta alla letteratura, dalla letteratura al
teatro, dal teatro alla musica. A ogni passaggio diminuisce il peso della cronaca
e aumenta quello della costruzione poetica, senza che l'origine reale venga mai
completamente perduta. Manon Lescaut fornisce un precedente letterario; Marie
Duplessis offre I’esperienza reale; Dumas crea Marguerite Gautier; Piave la
concentra in Violetta Valéry; Verdi, attraverso la musica, porta infine quella storia
oltre il proprio tempo. Marie appartiene alla storia, Marguerite alla letteratura;
Violetta entra nel mito.
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Marco Gandini Vicenza, 21 agosto 2026
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