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«Flora, amici»

Le prime parole di Violetta stabiliscono immediatamente il clima di familiarita
mondana e goliardica che domina la festa. Flora occupa significativamente il
primo posto: & I'amica piu vicina a Violetta, mentre gli «xamici» sono anzitutto i
compagni di feste, gioco e vita notturna, legati da quella particolare forma di
amicizia che nasce e si alimenta nel divertimento. Anche la disposizione vocale
contribuisce a definire questo ambiente: inizialmente il gruppo degli amici e
affidato alle voci maschili, divise fra tenori e bassi, mentre le donne entreranno
successivamente nel tessuto corale. La prima immagine sociale dell’opera pone
dunque al centro Violetta e Flora, le due amiche, circondate da una compagnia
prevalentemente maschile, definendo in poche battute il mondo nel quale
Violetta vive e del quale ¢ il centro.
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«E goder voi potrete?»

La domanda di Flora e del Marchese € piu insidiosa di quanto sembri. Puo riferirsi
semplicemente alla salute di Violetta — sarete davvero in grado di godervi la festa?
— ma puo contenere anche quella sottile malizia che attraversa i rapporti del suo
mondo: siete ancora capace di godere veramente, o il piacere che mostrate e
soltanto parte della rappresentazione sociale che vi circonda? La battuta acquista
cosi una sfumatura piccante, alla quale Violetta risponde con decisione: «Lo
voglio». Non riprende la parola potere della domanda, ma la sostituisce con volere:
non importa se possa godere, ha deciso che lo fara. E una risposta quasi
perentoria, che pud essere interpretata scenicamente come il modo con cui
Violetta interrompe ogni possibile allusione alla propria fragilita.
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«Al piacere m’affido»

Condensa la sua filosofia di vita gia all’inizio dell’opera. Il verbo affidarsi &
particolarmente forte: implica consegnarsi con fiducia a qualcosa che possa
proteggerci o sostenerci. Violetta si consegna dunque al piacere e lo definisce
subito dopo un «farmaco», una medicina capace di «sopire» i mali, cioé non di
guarirli ma di attenuarli, addormentarli, renderli momentaneamente inavvertibili. |l
piacere assume cosi fin dall’inizio una funzione quasi terapeutica: festa, vino e vita
mondana non cancellano il male, servono a non sentirlo. E proprio questa scelta
lessicale lascia gia intravedere quanto fragile sia la filosofia del piacere che I'aria
«Sempre libera» portera poco dopo alla sua formulazione piu estrema.
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«8Si, la vita s’addoppia al gioir»

Significa semplicemente nel gioire, quando si prova gioia: il piacere rende la vita
piu intensa, quasi ne raddoppiasse il valore. La frase condensa perfettamente la
filosofia mondana del primo atto: una vita senza piacere € una vita vissuta a
meta, mentre bisogna approfittare nel presente della felicita che pud offrire. E la
stessa concezione che alimenta il brindisi e culminera nel «<Sempre libera», ma che
I'incontro con Alfredo comincera presto a mettere in crisi, contrapponendo al
piacere immediato la possibilita di una felicita diversa fondata sull’amore.
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«In Alfredo Germont, o signora, ecco un altro che molto vi onora. Pochi amici
a lui simili sono...»

L'«un altro» di Gastone lascia intravedere quasi una successione abituale di
corteggiatori intorno a Violetta, mentre quel «molto» introduce una sfumatura piu
allusiva: Alfredo non sarebbe un pretendente qualsiasi. Ancora piu malizioso &
«Pochi amici a lui simili sono...», lasciato significativamente in sospeso: Gastone
sembra suggerire che Alfredo possieda qualita non comuni nell’arte di amare,
senza precisare quali. E una battuta da societd mondana, giocata sul sottinteso,
che puo essere resa scenicamente proprio accentuando «molto» e lasciando ai
puntini di sospensione il compito di completare I’allusione. Questo ¢ il primo
dialogo fra Gastone e Violetta. Le battute hanno un carattere quasi parlante e
scorrono sopra un tessuto orchestrale che conserva autonomamente |l
movimento e I'eccitazione della festa. Nei brevi spazi lasciati dal dialogo,
I’orchestra torna immediatamente in primo piano e con il coro produce piccole
esplosioni di gioia e di commento, quasi reazioni collettive a cio che avviene fra i
singoli personaggi. Si stabilisce cosi fin dall’inizio un continuo gioco di piani fra
conversazione privata e festa pubblica: i personaggi possono parlarsi, presentarsi,
scambiarsi allusioni, ma intorno a loro la vita della festa non si arresta mai.
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«Caro Alfredo...» — «Marchese...»

Il brevissimo scambio mostra che Alfredo e il Marchese si conoscono gia: non
soltanto il Marchese lo saluta familiarmente con «Caro Alfredo», ma la didascalia
prescrive esplicitamente «si stringono la mano». |l gesto esclude quindi I'idea che
vengano presentati in quel momento. Alfredo & nuovo nel salotto di Violetta, non
necessariamente nel mondo sociale che lo frequenta. La battuta contribuisce
cosi a definirne meglio la posizione: Gastone deve introdurlo alla padrona di casa,
ma Alfredo possiede gia relazioni all’interno della compagnia. Scenicamente il
saluto dovrebbe essere rapido e naturale, quello di due uomini che si riconoscono
e hanno gia familiarita reciproca, aggiungendo anche una attitudine di sorpresa
di trovarsi nella stessa festa, senza sottrarre attenzione alla vera presentazione
della scena, quella fra Alfredo e Violetta.
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«L’amista qui s’intreccia al diletto»

«Amista» e forma poetica per amicizia, mentre «diletto» indica il piacere, lo svago, il
divertimento. Gastone riassume cosi una delle regole fondamentali di questo
mondo: amicizia e piacere sono inseparabili, e i rapporti si costruiscono e si
alimentano attraverso feste, vino, gioco e divertimento condiviso. E significativo il
verbo «s’intreccia»: non indica una semplice convivenza, ma una mescolanza fra i
due elementi, quasi che in questa societa non possa esservi amicizia senza
piacere né piacere senza compagnia. La battuta completa cosi il significato degli
«amici» evocati da Violetta all’inizio dell’opera: sono amici, certamente, ma
anzitutto compagni di piacere e di vita mondana.
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«Miei cari, sedete: e al convito che s’apre ogni cor»

«Convito» significa banchetto, riunione conviviale intorno alla tavola. La frase
ribadisce il legame fra convivialita e confidenza: € durante la festa, fra cibo, vino e
compagnia, che ciascuno si lascia andare e «apre il cuore», abbandonando almeno
apparentemente difese e convenzioni. Interpretativamente & importante I'«<é», che
richiede un accento netto: «E al convito». Violetta non sta semplicemente
invitando gli ospiti a sedersi, ma afferma con sicurezza una regola del proprio
mondo: & proprio nel convito che ogni cuore si apre.
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«Ben diceste...Le cure segrete fuga sempre I’amico licor»

«Cure» non indica qui le terapie, ma gli affanni e le preoccupazioni intime; «fuga»
significa scaccia, mentre I’«<amico licor» € il vino, presentato come compagno
capace di consolare e far dimenticare. Il verso riprende perfettamente la filosofia
appena espressa da Violetta con «al piacere m’affido: il piacere e il vino servono
a sopire cio che tormenta interiormente. E significativa proprio I'idea del fugare,
non del guarire: gli affanni vengono momentaneamente allontanati, non risolti.
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Dietro la leggerezza della festa affiora cosi un principio che riguarda
profondamente Violetta: il piacere come momentanea sospensione del dolore,
un dolore fisico, della malattia, ma anche morale, un disagio etico.
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«Egra foste, ogni di con affanno qui volo, di voi chiese...»

Gastone rivela che la malattia di Violetta & conosciuta nel suo ambiente:
durante il periodo in cui era «egra», cioeé malata, Alfredo veniva ogni giorno a
chiedere sue notizie. La battuta si collega direttamente al precedente «E goder voi
potrete?», confermando che la domanda di Flora e del Marchese nasce anche da
una preoccupazione concreta per la sua salute. Ma proprio perché quel male
noto a tutti, il verbo «godere» pud conservare la sua ambiguita: riguarda
certamente la capacita fisica di sostenere ancora la festa, ma pud assumere anche
una sfumatura piu allusiva, interrogando la possibilita stessa di Violetta di provare
un piacere autentico, al di la della vita mondana che continua a esibire. Il secondo
dialogo fra Gastone e Violetta assume un carattere completamente diverso dal
primo. Nella presentazione di Alfredo, Gastone parlava apertamente; ora il tono
diventa riservato e confidenziale: puo avvicinarsi a Violetta e parlarle sottovoce,
quasi all’orecchio, creando una piccola intimita dentro la festa. La complicita &
rafforzata da «Non v’inganno»: Gastone sembra chiedere a Violetta di fidarsi del
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suo giudizio mentre le sta promuovendo Alfredo come un uomo diverso dagli altri.
La frase acquista una sottile risonanza proprio perché Violetta appartiene a un
mondo nel quale gli uomini ’lhanno corteggiata, adulata e probabilmente
anche ingannata. Gastone, che conosce bene entrambi, sembra garantirle
personalmente "autenticita dell’amico.
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«M’é increscioso quel giovin...»

«Increscioso» significa sgradito, fastidioso, importuno. La battuta esprime dunque
immediatamente I'antipatia del Barone per Alfredo: quel giovane mi da fastidio. Ma
il fastidio non & generico. Douphol ha gia percepito I'interesse di Alfredo per
Violetta e soprattutto I'attenzione che lei comincia a rivolgergli; dietro
I’«increscioso» affiora quindi la gelosia del protettore, che riconosce nel giovane
un possibile rivale. Anche «quel giovin» contribuisce al tono: Alfredo viene indicato
con una certa sufficienza, quasi tenuto verbalmente a distanza. Scenicamente la
frase non richiede un’esplosione di gelosia: € piu efficace come primo segnale
trattenuto di irritazione e possesso, destinato a crescere nel corso dell’opera.
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«Saro I’Ebe che versa» — «E ch’io bramo immortal come quella»

L'immagine e mitologica: Ebe, figlia di Zeus ed Era, dea della giovinezza,
sull’Olimpo versava agli dei il nettare. Violetta, prendendo il vino, si paragona
scherzosamente a lei; Alfredo raccoglie immediatamente il gioco con «E ch’io
bramo immortal come quella», augurandole simbolicamente di essere immortale
come la dea. La galanteria assume pero una sfumatura piu intima perché Alfredo
conosce gia la malattia di Violetta: dietro il gioco mondano si nasconde il
desiderio che quella donna non debba mai morire. Nella dizione e
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nell’interpretazione della frase questa allusione deve essere percepibile,
senza perdere la leggerezza del dialogo.
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quella; &£IGU . BEMNZOXBD LD CARIETH > TIELWLWERFHICHED .,

LHL. COBRBHZLEODPUERY (K, KUBBRRZa17VADBATLS,
ZIL7L—RETTICT1ALYIDREF > TLBIHNETHD, LIch->T. #t
RZROBOHLBEEHEVCOHRICIE., COTHEINRUTIEDBZ EDRLKLS(TEL
SHELHETNTLS,

CHDEADRERFEBERICHUVTIE., SEZOEDOEDOHSIZRIERL, ZD
BCHBIBRHNEURNZESICTIREHNH S,

«Libiamo ne’ lieti calici che la bellezza infiora, e la fuggevol ora s’inebri a
volutta»

«Libiamo» significa beviamo, brindiamo; i «lieti calici» sono le coppe che «la
bellezza infiora», cioé idealmente adorna e rende piu splendide. Ma il centro della
frase e la «fuggevol ora»: il momento presente corre via e deve quindi «inebriarsi a
voluttas, riempirsi di piacere prima di scomparire. E I'idea del carpe diem (cogli il
giorno, cogli I’attimo) che domina la festa: il tempo fugge, percio bisogna vivere
intensamente l'istante. Anche la costruzione musicale del brindisi, con le
ripetizioni progressivamente piu brevi, sembra inseguire proprio questa «fuggevol
ora», quasi nel tentativo di trattenere cio che continuamente sfugge.

E significativo che questa filosofia venga inizialmente formulata da Alfredo:
nel brindisi egli parla ancora il linguaggio della societa che lo circonda e invita tutti
al piacere; soltanto poco dopo, con «Un di, felice, eterea», quel linguaggio
collettivo lascera spazio alla sua concezione personale dell’amore. Il brindisi
diventa cosi anche il primo incontro musicale fra Alfredo e Violetta, con lui che
propone il canto, lei che gli risponde e infine il coro che viene trascinato nel loro
gioco.
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l'Libiamo ne’ lieti calici che la bellezza infiora, e la fuggevol ora s’inebri a volutta
(EDNETHDCDEVDOMZEEICHRATZED., TLT, BEEUDLLZDVE
EEZE RRLCBRDELD) |

MLibiamo) & (& TERES . ML L D1 EVLWSEKTH S, [lieti calici (EU
DF) 1 [ Tlabellezzainfiora; . IAHOEEICK > TLOWDEETEISE N,
WoZOBEEEIMNTHD, LHrU. CO—EIDHLNCH D Mfuggevol ora
(BEEVPLKVELE) | EVLWOEETHD, REDHEBELEEFEBEEST
LED, EHBZZE. ENHEHATUEDBIC Ts’inebriavolutta) . I7H5IR
EICEL, BEUTHEINERTNERS AR,

ZZICX. UELMHEZET $carpe diem (STOBRRBEEETXK) OBREND
%, FKEERIFTVL, EH5ZZ. REO—HREH LU LLESRTNERSELD
THd, EMROFOBFRNBIBRZOEDE. RBCELB>TLWKREIILEL
T. ZO Tfuggevolora; ZIBLI\NFTTULBEDHDESICREICZ D, @BZXTikIFE-
TLWKEDZE, BEICEL>TE|EBHEISLELTLBEDDESTH B,

ZUT. COANEBERZZERYICEELCTZIONTILIL—RTHBZIZELRBEETH
%, ZMORTE, BEFTLABOHRAEBUSEEZEY . BCREZELT L
SHEUOMNFTWVWSE, LHL. ZOHTHE. TUndi, felice, eterea) (C72% &,
COEMMNRBSERRERL., ZIL7L—FESOEANGEOBRIHFIEHICIENS
ZELRB,

LD TEMROITRE. 7ILTL—RET1 AL v Y DORVDOEZEMNBZEEB|VTE
Hd, PI7L—EDHPFRZEZELLEL. T AL YIDZENLCIEA. REICITEES
EHZADPVERIANEETAEFNTULWKDTH S,

«Tutto é follia nel mondo cio che non é piacer»

La costruzione poetica equivale a nel mondo, tutto cio che non é piacere ée follia.
Violetta formula nel modo piu netto la propria filosofia: poiché la vita e breve,
sarebbe insensato dedicarla a cio che non procura piacere. «Piacer» ha qui un
significato ampio: festa, vino, divertimento, seduzione, leggerezza, tutto cio che
permette di allontanare gli affanni e vivere intensamente il presente. E la stessa
concezione gia espressa con «al piacere m’affido», che I'incontro con Alfredo
comincera presto a incrinare.
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Mutto & follia nel mondo cid che non & piacer (ZDH T, RETRULWEDIFT
NTEHNRZE) |

CDFENREEIEL,. BEOEIECERE. TcottTE, RETEBVWEDIZIIANRT
BOVRZETH D1 EVLWDEMRICED, Jr ALy FIFZIT. BEDODANEEZZ
ROPAELGETEVRLTVS, AXFEVDEHNL., REEELSTBVEDIC
ANEZBOLTCEFEHTHSD. ELVODTHD,

ZZTO Tpiacer (1RE) | FLEVWEKEED, B, 71V, HUH, Bk, B2
PHT——FHE, FWMERS (T, IRECHRBZEE<SKEETDICLETREICT ST
RTODEDZESZSATLD,

Znld. 9TIC TAl piacere m’affido (FAIFRE(CEBEZERSD) 1 TRIATNLTL
EOEBUAEETHD, ULHU. ZILT7L—REDEEWCEI > T, COREEIC
BEELBLLRIVOEBRMNIANVIRD D E(CRB,

«Godiam... c¢’invita un fervido accento lusinghier»

«Accento» significa qui voce, espressione, parola, mentre «fervido» indica il calore
e I'entusiasmo e «lusinghier» cio che seduce e alletta. |l senso & dunque: godiamo:
una voce appassionata e seducente ci invita al piacere. Quella voce &
concretamente il canto di Alfredo, al quale Violetta risponde facendo proprio il
suo invito. Si crea cosi nel brindisi un primo gioco di seduzione: Alfredo lancia
I’invito, Violetta lo raccoglie e lo rilancia secondo la propria filosofia di vita.

FGodiam... ¢’invita un fervido accento lusinghier (EEULHEL & D...... I

ScHERED., FAeBZEFE > TUVBDEHD) |

ZZTD raCCGHtOJ F. B, RIF. SEZEMKRT 5. [fervidos [FHEPLEHZ
&K U. Tusinghier; FAZ#ET L. BFXITDEDZEKRT D, LIEHh>T. <D

—EIDRIRIE. ZEUHFFLU & D —— 1B THENIBED ., LB ZERENEFE S
TWLWBDENS, EWLWDZETHD,

D By &, BENECE 7L L—FOHETHY ., Jr ALy FEZENICIS
ZARHE, HOFEWZEELSDEDEULTEZITAND, <D LTEZMHOROFIC, =
ADBDORVIDFROBNIEEND, 7ILT L—REHFEVEREFNT, T F
Ly DZNZEZ(TEY ., S5CBSDOAETZ(C-> T, TOFEVERITIRTD
TH?,
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«In questo paradiso ne scopra il nuovo di»

La costruzione poetica equivale a il nuovo giorno ci trovi in questo paradiso: «ne»
significa noi, mentre «scopra» vale qui sorprenda, trovi. |l «paradiso» € quello
appena evocato da Violetta attraverso «la tazza e il cantico, la notte e il riso»:
vino, canto, allegria e piacere. L’augurio € dunque che I'alba sorprenda ancora la
compagnia immersa nella festa, dopo una notte trascorsa a godere senza pensare
al domani. E ancora la filosofia del presente di Violetta, ma introduce anche
un’immagine importante nell’opera: la notte che deve essere vissuta fino all’arrivo
del nuovo giorno, mentre il tempo continua inesorabilmente a scorrere.

lIn questo paradiso ne scopra il nuovo di (FTLUUL\V—HD. COEEODH(CL\EFA
RV UET LD 4

COFNAEIEE. BEOEIECERE. TTHLLW—HD. COEBDOHPRICLDFA
E5ZRVLWETESICI EVLWOEKRICKRS., Tney (T ATzl €8
kL. Tscopra) & THRECHED. RULET) EVLVDEKRTHULSNTULS,

ZZTWLD Tparadiso (EE) J &, Jo ALy HHERIC MNatazzae il
cantico, lanotte eilriso (&, WEKLY) | CEL->THEEULEHERTH S,
IThbhE, 74V, K. BRT. TUTRECHBIEINEHETH S,

Lieh>T. COSECASSNTFEVIE., BADCEREZRZT, REOPRTRER
ZBZCUIEARE, BIAGDAREMEDOEIERICRLVETLSIC. EVLWDSEDTH
%o

CZICE. TaALy YD TREZEEESZ ELWSAEEENRNTLS, LHL
BIFC. CO—BEERICBIFIEERAA—IZEZEANL TS, IDHE. FHiL
W—HISINBETEERKTNBIREREVDIAA-—TITHS, TO—AT. B
BEERGL, BT RNGZTTLBDTH B,

«La vita e nel tripudio» — «Quando non s’ami ancora»

Qui il brindisi diventa un vero botta e risposta fra due diverse concezioni della
vita. Per Violetta «La vita € nel tripudio»: vivere significa festa, piacere, ebbrezza
del presente. Alfredo la corregge immediatamente: «Quando non s’ami ancora». ||
tripudio pud sembrare la vita soltanto finché non si &€ conosciuto I’'amore, che per
lui rappresenta una forma di felicita piu profonda.

Violetta replica «Nol dite a chi I'ignora» — non ditelo a chi non conosce I'amore
— riferendosi ironicamente a se stessa e trasformando il contrasto in schermaglia
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amorosa. Alfredo conclude «E il mio destin cosi»: non puo fare diversamente,
perché credere nell’amore appartiene alla sua natura. In appena quattro versi il
dialogo oppone quindi il piacere di Violetta al’amore di Alfredo, anticipando il
conflitto che prendera forma subito dopo nel loro primo duetto.

l'La vita & nel tripudio (A% (ZERZEDHF(CH D) J —— Quando non s’ami
ancora (XRLBZHSRLD5(E) 1

CCTEMORE, ZDDEBBANEBRHINERSDONVED. EOREERS,
4 ALy #ICE>T Mlavitaénel tripudio)] ——4£E3&(E. METHY . [RE
THh') . BEOHEBICHRS & THD, TNIEIILTTZILZ7 L—RE, £i£BIC
FQuando non s’amiancora] &U%, IZECENALELERADDE. FEF
ZHSIBRVERTRDIE, 7IL7L—FRICES>TEER, ENEBAS. LUK
WERBDH BN TH S,

7« 7 Ly #I(& TNol dite a chillignora (BZHSRWEIC, TARBRI EZSDHRR
WLWT) 1 &RT, BREEREASTESEEZ BZ2H5RLE EULTRLA
M5, ZADANEBORULZETRORTSIENEZEZI TV, 7ZIL7L—EE TEIl
mio destin cosi (ZNHIEDEGRDTY) 1 BN, WICEZ DT BUINNCE
LW, BEEUSTELZDEDON. BOFELCEBLTWLEHETH S,

ZOULT. HbIHWUHTONEDHRT, T4 ALy FTDOREETILTL—FDEEL
STDDOMEFRITESND, TLUTZOMIULIE. EROZADOHKYIO_EIEICSH
WCTRIFENIZE LB LICREBEE. TTICARVULTVWSDTH S,

«Oh qual pallor!...»

La didascalia prescrive che Violetta si alzi e vada a guardarsi allo specchio: «Oh
qual pallor!...» & dunque la reazione immediata alla propria immagine. Lo
specchio introduce per la prima volta un elemento di verita dentro la festa:
mentre Violetta continua a proclamare il piacere e la vitalita, il corpo le restituisce
una realta diversa, quella della malattia che non puo controllare.

La battuta & particolarmente importante perché trovera il suo terribile corrispettivo
nel terzo atto, quando Violetta tornera a guardarsi allo specchio dicendo «Oh,
come son mutatal». Qui vede ancora soltanto il pallore, un segnale della malattia;
alla fine dell’opera lo specchio ne mostrera gli effetti estremi. Fra quelle due
immagini riflesse si consuma l'intera vicenda di Violetta.
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FOh qual pallor!... (%d. BAEWVWDEBODES! ... ) 1

FESCE. T4 Ly IDIUBELENY ., EBOBINT>TESDEZR 3 K DBHE
TNTWLW3, LeHA>T TOh qual pallor!...; (&, SBICH-T=EHHoODEEBRICUT:
ﬁﬁ@&ﬁ@@?@%oggfﬁ@ REOHRICHOH T—DDOEEEIFEAD,
TAF LY IDREEEBNERDBERVG(TZ—A T, BREOBKRE, Zheld
ﬁﬁ%ﬁ%——ﬁﬁwﬁufﬁﬁﬁ?%gt@f%&mr——ﬁ%ﬁjﬁ%

DEFAHNEVDITEERLRD(F. FIRICHWT, BAUWELEEERTIRERE
éb‘b?&%% T4 ALy A EIBUOEBCEDOZEZM L. Oh, come son
mutata! ($HdH. BAEED>TULE-CE! ) | £OKCT S, T TEREHE
CTBDE. FLHOWRE UTOEDERTICTERL, UHNUIERDEDHYT
(X, BIEZORNETE UTERBORBRZRZICRED Z&(CRB,

D ’Jd)iﬁ@@&b\t(‘_\ '747]"/“/90)%; 0)3’/\'(75‘J_ﬁb %Lft?‘gb(’)
ZMAB5DTHS,

«Ah, in cotal guisa v’ucciderete...»

«In cotal guisa» significa in questo modo, continuando cosi. Alfredo reagisce senza
attenuazioni al malore di Violetta: continuando a vivere in questo modo, finirete per
uccidervi. E una frase particolarmente forte perché arriva subito dopo la festa e il
brindisi: Alfredo mette direttamente in relazione la vita dissipata di Violetta e la
sua malattia, contrapponendosi alla filosofia del piacere che lei ha appena
proclamato. E anche la prima volta che nel dialogo fra i due compare
esplicitamente l'idea della morte. Alfredo non le parla ancora come un
corteggiatore: si preoccupa della sua vita e subito aggiunge «aver v’é d’uopo
cura dell’esser vostro», cioe dovete avere cura di voi stessa. La battuta va quindi
pronunciata con preoccupazione autentica, non come un rimprovero: € proprio
questa premura a distinguerlo fin dall’inizio dagli altri uomini che circondano
Violetta.

FAh, in cotal guisa v’'ucciderete... (3. TARSDICLTWLWES, HaTzlddm
ZEELTUEVET...... ) 1

lin cotal guisa) &(F. TCDLDIC. COXRFRFEHFTLNIE EVLWDEKRTH
5, VIWV7L—FE. T4 ALy YORECTUTCESEEMS T ERLRIET
5, COESBEERZEHITTLONE, HREEFESHERSICEICRD. £0L\D
DTHD, COSEHNEUDITEVDIE., REELEZMOROERCEEENEHS
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TH3, 7IW7L—FE T ALy Y OBIRBREREBRROBREEEREUDIT.
BED TS TESEE UIREDOEZCHE>EMNSIIIIYT B,

Fle. ZADMEORICFEEWVWSBIZIHIBEICIRNZDIE,. D HHTTH 3,
CZTTPITL—FE FEEBBIREBEL UV TRRICEU DT TLED TR
L, BHADELTWBDET 1ALy IDGmZEDEDTHY . 9 <IC laverve
d’uopo cura dell’esser vostro (BHRTE(XICETDBZEARYCRETSERITNIERY
FBA) 1 LTS,

LIchi>T. CORFEIFIF#EHSE LTTERERL, DOSDNREAD TESNBINE
THd, TLT. FTCZOBRWPYZZDN, FmORIINST7ILT L—F&ET«
Ly 5 ORARBICVWBMDBIEE L IZRBBIFESL LU THRILEETVSIDTH S,

«Un cor?... si... forse... e a che lo richiedete?...»

Alla domanda di Alfredo, Violetta risponde con «Un cor?... si... forse...»,
mantenendo quell’atteggiamento leggero e provocatorio con cui continua a
difendersi dal sentimento. | puntini di sospensione sono importanti: quel «forse»
lascia gia intravedere un’incertezza dietro I'ironia, prima che Violetta torni a
schermarsi con «e a che lo richiedete?». Alfredo replica «Oh, se cio fosse non
potreste allora celiar...»: «celiar» significa scherzare, trattare qualcosa per gioco.
Se Violetta possiede davvero un cuore capace di amare, sostiene Alfredo, non puo
parlare dell’amore con tanta leggerezza. Il punto fondamentale € che Alfredo non
crede fino in fondo alla maschera mondana di Violetta: dietro I’ironia intuisce
gia una donna capace di un sentimento autentico.

FUn cor?... si... forse... e a che lo richiedete?... (iI\? ...... A Runenn feSh...... <
NzESUTHERICTEED? ... ) 1

TILT7 L—ROBWIIILT, Jr AL vy#IE TUncor?... si... forse...

(V2 ...... AZ. TR ) 1 EBA. BRIBEHDSBEDETFRIEHIC. ENEXT
EEUEEDH THRMNBEEZR > TL\D, CCTEHBERESHNEETH D,
Mforse (ToSh) 1 EVVDTECE. RRDOBERICT TICHTHREWNWHIIERR
A%, TLTTs AL vHET<IC Teachelorichiedete? (ZNZEEDSULTHE
RICEBD? ) 1 £IRL, BUBDZETA2&LT %,

ZNICXFLUTT7ILT7 L—RI&E. TOh, se cio fosse non potreste allora celiar... (35
H. EURECEDRS, ZTARBSDICAHRICIETERWNITTY ... ) 1 EER
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%, Tceliary &lF. MAZS S, AN ZHVOEUVTRSIEWVWSEKRTH D, BL
A AL YIDBRYCBTBEICEDTEZLEES>TUVBDERE, ChIFERBLL
LBICDWTEDCEETERWITEE, E7IT7L—RIEEZZDTH S,

CZCTEERBOE, 7IWT7L—FHTsF Ly Y DHRFENGMREZRECIHEL
TULWRWEWDZETHD, TORREBOPHTDEFREIC, KIFITTIC. EEDR
BZEWLCEDTEZ—ADXHEZR U > TLVBDTH D,

«lo non v’inganno» — «Da molto & che mi amate?»

«lo non v’inganno» € una frase significativa perché Alfredo rivendica
immediatamente la sincerita del proprio sentimento: non sta partecipando al
consueto gioco di seduzione del mondo di Violetta. E inoltre |a stessa
espressione usata poco prima da Gastone, quando, promuovendo I'amico
presso Violetta, le aveva garantito «Non v’inganno». Ora e Alfredo stesso a
confermare quella promessa di sincerita.

La risposta di Violetta, «Da molto € che mi amate?», mostra che qualcosa ha ormai
attirato la sua attenzione: non domanda piu se Alfredo la ami, ma da quanto
tempo. La domanda deve conservare curiosita e sorpresa, quasi che Violetta
cominciasse a prendere sul serio cio che fino a quel momento aveva trattato come
una schermaglia. La risposta «Ah si, da un anno» apre direttamente la
confessione di «Un di felice, eterea.

Mo non v’iinganno (FfAZHRTEEBHRWNTWVWADTIEH Y £FBA) 1 —— Da
molto & che miamate? (FAZELT. EO2RL\ODTIHN? ) |

Mo non viinganno (IEERFETHS. 7IL7L—REFZZT. BoORIED
BEEDEDTHZICEELEBICHSLTWS, RIE. T ALy Y DOHRTEY
BENBEEDOFEDOBNICID> TLBDTIEERL,

IslccnlE, LPURBICHA R —DBWNVDERURIRTEH S, HRAL—XIE
TJaALYHICTILT7 L—FRZENDHEHS. [Nonvinganno (HRT=EHIL\TLY
BOTEBVEEA) 1 & TOBESEFRILEL LV, SER7IL7 L—FBES
N, ZTOHETONRZEBSHERBIT DD THD,

ZFNICWT BT AL v~ D 'Damolto & che mi amate?; EUL\DIRE(E., @AH
NI TICEEDIFEZES|IEDFeCcEEZRLTULS, BRIEEEFD®, 7ILT7L—FK
NEDZELTULBRDOHNEIFERGL, LWODBEELTULWBIDOIEZNRBZDTH
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%, CORWCIE., FFOLEBEMMRIENTULVERITNER SRV, ZNETEROER
(FEIEE LTI/ TWEEDE, Ja 74 L v DH¥OTERICZ(FILSHIBDHT=DD
£IIC,

Z LT TAhsi,daunanno (%3. £5T9. —FFHB) | ELWST7ILT7L—
ROZEZNS., ZDOFZF TUNndifelice, eterea; OEDEHIEEZDTH D,

«Un di, felice, eterea mi balenaste innante»

E la prima vera dichiarazione d’amore di Alfredo. La banda interna tace e lascia
spazio all’orchestra, segnando il passaggio dalla dimensione pubblica della festa
all’intimita del dialogo fra Alfredo e Violetta. Rimane pero il tempo ternario, quasi
a ricordare che, nonostante I'isolamento dei due personaggi € il nuovo clima
espressivo, siamo ancora dentro la festa: il mondo esterno si allontana, ma non &
ancora scomparso. «Eterea» presenta Violetta come una creatura leggera, quasi
immateriale e celeste; «mi balenaste innante» significa mi appariste
improvvisamente davanti, ma il verbo «balenare», legato al’immagine del lampo,
rende quell’apparizione istantanea e folgorante. Da quel momento Alfredo vive
«tremante», nella trepidazione, e «d’ignoto amor>», cioe di un sentimento che
prima di Violetta non aveva mai conosciuto. La progressione € semplice e precisa:
Violetta appare, Alfredo ne rimane folgorato e da quell’istante la sua vita cambia. E
importante soprattutto «eterea»: Alfredo non vede la cortigiana che vede la
societa, ma una donna idealizzata, quasi trasfigurata. Anche vocalmente la
dichiarazione deve quindi nascere con delicatezza e stupore, piu come la
rivelazione intima di qualcosa custodito per un anno che come una dichiarazione
enfatica.

FUn di, felice, eterea mi balenaste innante (H2=FBRH. KEDADL 573
RICH . RAFDRICIRNTT) |

NE. VIL7 L —RECLBIHRNOEEHDEBEDERTH D, ERLONVTEZ
THEU, A—TALZICEZED., TNICE>T. REEVDHIL “"’71:75"9
TIWTL—FRET ALY IDIREEVDRBLBTEANDEITHNRIND, LML
BHFREFZDFRFHINTHY .. ZADVEAEISTIVEE TN, RIFOFTEIHENL
LTcCEDDDET ., BREREDABICLVBDCEZRVECTEIHNDLDITH
%, IMOHRFTESTH DD, XTLERECIFEATULERL,

leterea; WO EEEF. T4 F Ly HZEDHNT., FEACIFMENG. REMN
RIFEELVUTHEL Y., mibalenaste innante) & (& THRTEHRA. FADBIIC
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BNl EVLWSEREN. Tbalenare; EWVWDENEIFFEEDA A—I EEUVDNT
b, TOHRRZ—HCLTOZESKRL ., BIHOLSBHEFEELTRLUTES,

ZOBRBNS7ILT7 L— KR Ttremantey . 9RO EREEHERNSEE,
fdlignoto amory —— T 1 AL v 7 ICHESUAICIE—EEMES BRI > E——
CRADNZCEICRD, ZORNISBMATHVBNSHEETH D, T 4L yvshH
BN, 7IL7L—REZDRC—HETLZEDN., ZORENSFEOAENED
%,

EUDITEERDE Tetereay THD., 7ILT7L—FHARTLBDE, HEHRD
SHREEELTDT 44 Ly TRV, BHARTLBEDE, BEMtN., FEA
ERBUARESINE—ADKHRDTH S, LichH > TEENICE., COFEHIEK
MRBOESEUTTERL, —FEEDHWEHOAICTHD TESTZEDZEIH THA
NI KD, BT EEBESZEET > TEENBINRETH S,

«Croce e delizia al cor»

Alfredo definisce 'amore «croce e delizia», condensandone in due parole la natura
contraddittoria: sofferenza e felicita, tormento e piacere. «Croce» richiama il
peso ¢ il dolore da sopportare; «delizia» la gioia profonda che quello stesso
sentimento procura. L’amore autentico non € dunque il semplice «piacer»
proclamato da Violetta nel brindisi, ma qualcosa di piu complesso, capace di dare
felicita proprio perché espone anche alla sofferenza.

La formula assume inoltre un valore quasi profetico: I'amore fra Alfredo e Violetta
sara realmente insieme delizia e croce, fonte della loro felicita e del loro dolore.
Nell’interpretazione le due parole devono quindi essere nettamente distinte,
facendo percepire I'opposizione che Alfredo racchiude nella stessa idea d’amore.

lCroce e deliziaal cor (ILMTE>TOTFZE, ZULTED) |

7IL7 L—R(EE% Tcroce e delizia (TFREFHV) 1 ERIRL. ZOHEKRT S
FEZ_DOTECHEML TS, TaHE, BEULHEEE. BENEHRUVUTHS,
Fcroce (+F32) 4 . BEOLRITNEREBVWEREEFEULHFEEESE.
ldelizia (BXU') 4 (3. TOEIURABENELLSTRVERERL TV, Lich>
TEEDEEL(F. EMORT T FL v IDE- T8RS piacer (RE) 1 TE
BV, TNETE5CEMBEEDTHY . BUHEELSITHAEEEITHSZE,
ANERBESZADTEDTEBIRIFLDTH S,
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SH5ICCOEEIE. FEAEFENRBEKREZEFTOTWS, 7ILZL—KRETaF
Ly DEL, EEIC TERU1 THBERFC TMHFZE) &R, ZAICE->TE
BOETHZDEARFIC. EUHFOEEEREZINSTH D,

L7eh> TEIE - BRICBVLWTE., COZDOOEE(IPEBICXBISTNBZIRETH
%, 7IW7L—EDH—D0 Mg} EWLWSBROHRCTIADTE_DOBRT D H——
fcroce; & Tdeliziay ——OEBA, (F->TVERBRUENDE L DICTBIZUNEND
%O

«Ah, se cio e ver, fuggitemi...»

La risposta di Violetta cambia immediatamente il colore del duetto. «Ah, se cio e
ver, fuggitemi...» significa: se davvero mi amate in questo modo, allora
allontanatevi da me. Di fronte alla sincerita di Alfredo, Violetta reagisce ancora
difendendosi: gli offre soltanto «amistade», amicizia, perché ritiene di non poter
corrispondere a quell’«ardor». Anche la sonorita delle parole contribuisce alla
caratterizzazione della risposta. Nella strofa ricorrono insistentemente le R —
«v’offro», «ardor», «troverete», «allor» — mentre in «ardor / dovete /
dimenticarmi» emerge anche I'attacco della D. Sono consonanti che possono
dare alla dizione maggiore nettezza e mordente, coerenti con una Violetta che,
dopo la morbidezza della dichiarazione di Alfredo, oppone una risposta piu
rapida, pungente e difensiva. Nell’esecuzione queste consonanti possono quindi
essere valorizzate senza forzarle, lasciando che sia la parola stessa a definire il
diverso carattere vocale dei due personaggi.

FAh, se cio & ver, fuggitemi... ($%d&H. EULZNHERERZ S FAHD ST

T4 Z LYy IDZDRECEL>T., ZEIEOBERBEESICELT S, TAh,se

cio é ver, fuggitemi...; &(d. EUARHICZDOLDICFAZELTLBRDIES, Fabh
BENTLESTL, EWSEIRTH S, 7IL7 L—FOHETZRICLTE, Jo
FLYYBREBDEFTEDLET B, BRUHNELHEZDE Tamistade (K

tg) 1 EFTHY. 7ILTL—RDZD Tardor (1BER) 1 [CIEADZEETER
WEEZTWLWBDTH B,

CORZBEOEEDFICIE.,. SEZOEODEZTEEERERIEZRILTLS, 2D
BiTlE. Tvoffro; Tardor; Ttroverete; Tlallor; 72&. ROB/HAHERIF E 4%
iREN 3, £7=. Tardor/ dovete / dimenticarmi; T(d. DOIRERIIS LEH
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VDEEICHS, INODFEEFRBLCIVHVEREEYNIKESZ S ENTE,
TPINT7L—FOERLHNBEBOERICKT LT, T4 F Ly IDNKVREL, #H<. BB
HBREZRTIRTEZLE-BRLTLS,

LD TEIRLCHSVWTIEE, INSOFEFEABRICERAT I LB, TOEE
EENTCENTES, T2IB2ET, BEZOEON. ZADEBAMORL
BEENMEBELDO<Z3DTH S,

«Si folleggiava...»

Quando Gastone li sorprende appartati con «<Ebben?... che diavol fate?», Violetta
risponde semplicemente «Si folleggiava...». «Folleggiare» significa scherzare,
divertirsi, abbandonarsi a un comportamento leggero e frivolo; significativo € anche
I'uso impersonale di «si», che evita qualsiasi riferimento diretto a cio che € appena
accaduto fra lei e Alfredo. La battuta crea infatti un piccolo ma importante
contrasto: Alfredo non stava affatto folleggiando, ma le ha appena confessato
un amore custodito da un anno. Davanti agli altri Violetta riporta immediatamente
quell’intimita nel linguaggio della festa: si scherzava, niente di piti. E insieme una
copertura e una difesa, quasi volesse nascondere agli amici, ma forse anche a
se stessa, la serieta di cio che Alfredo e riuscito per un momento a far emergere.
Con l'irruzione di Gastone a «<Ebben? che diavol fate?» ritorna la banda interna,
riportando nel dialogo il suono della festa. A «O ciel! domani» rientra I’orchestra,
accompagnando I'improvvisa felicita di Alfredo alla certezza di poter rivedere
Violetta il giorno seguente.

['Sifolleggiava... (S (FTULVEEIT&L...... ) ]

HZ k—=%H TEbben?... che diavol fate? (&T? ...... Lo 7eLMEZE UTUL\B A
2?2 ) 1 ESVRHE, ZAZTVICR>TWLWeETANENSE, ToF Ly &
f=7Z TSifolleggiava...; & &2 %, [folleggiare; &(3. A& (T3, fihsd. &
HTRFEFVIRBIBUVETIEVOERTH S, o, EEAFD Tsiy HMEHNT
WBZEEEETHY ., TNLCE>TTr ALy FE BEETILT L—FOBT
EoTeSEEI »TcC L ICERMNSDZEEITTLS,

COEVERIF. RECE/NSVEBHSEEBERTRELEHFHLTWVD, T7IL7T

L—RIERLUT TAIFT1 WEDTEERV, BEFeo272S5. —FEDHULERIC
WMOTELBEI«FLyHICEALIEDTHS, ULHULIEDALZDREICRS &
TAF LY I EZORBIIEREZE B (CRAEDSEALS|ERT ——52(FT
W, ATERL., &,
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ZNEREFIC. RVEWTHY ., B TEHD D, JorALv5IE. ZIL7L—KEH
FAD—B. BOOREHISSIEEITZELCHIILIEEDDFAUTE . KA
5. ZLULTHZ5LKIIEPBEELSTZAEREZIELTLBRHLDESTH B,

HZ k—=H TEbben? che diavol fate?; SE|->TAN%E. BELEODNVIHE
VISR REOEHNZADFEDOHANR>TL %, £L T O ciel! domani
(3. BAR! ) 1 TERBUA—TALIHDANY, BHTAFLYFICRZABEL
SHEEZEBLETZII L— RFORARDEVICHFVROIDTH S,

«Amor dunque non piu... Vi garba il patto?»

Il «patto» & I’accordo che Violetta propone ad Alfredo: niente amore, soltanto
amicizia. «Vi garba?» significa semplicemente vi piace?, vi sta bene?, accettate?.
Violetta cerca cosi di ricondurre la dichiarazione di Alfredo entro limiti che pensa di
poter controllare: non parliamo pit d’amore e restiamo amici. Ma il comportamento
di Violetta contraddice immediatamente il patto che lei stessa propone. Subito
dopo offre ad Alfredo un fiore e gli chiede di riportarglielo quando sara appassito,
concedendogli di fatto un nuovo incontro gia per il giorno seguente. La
dichiarazione di Alfredo ha dunque aperto una prima breccia: Violetta respinge
I’amore con le parole, ma contemporaneamente crea I’occasione perché
possa continuare.

FAmor dunque non piu... Vi garba il patto? (Tld. E©O2EOEEFRL...... C D
RTELBLLY? ) 4

ZZTWLD lpatto (IR, BXWIRD) 1| EE. T4 AL YIDRTILT L — RICIR
EIBMVRD., b, BTREL, EERBEFTEVDSIEDTH S, Vi

garba?) &3, B4 THTICBLEFIN? J TZENTLKALLWTIHA? J T
FANFTTH? 1 LVLDSEKRTH D, T AL vIEIOLT. ZPILTL—FOE
DEHZ. B THHTESER>TULWBEEORANRESET S, EOE(CDL)
TEFEST. RATLEL&LD, ELVWDDTH B,

LD\LT+ 2Ly YDITENIE. BREEIRELLZED AR CEBICFET
%, TOHEE. BRETIL7L—FRCEZEL. TZNHENLSBDDEEANFE
TLB&EDCESD, D2FWVERICE, BEHICBUSRSHEEEBLRICESATLS
DTH5,
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Lieh> T, ZIL7 L—FROERIE, 9 TICTs ALy YD HIICRIOEBRZRH
Wl &lTRD, TaALYAYEEETEIEBZIEHFGHNL, ZNEERFIC. ZDOE
DEGEWTWLWL =S EBSEVELTVWADTH S,

«Di pil non bramo»

Alla proposta di Violetta — «Amor dunque non piu... Vi garba il patto?» —
Alfredo risponde «Di pitu non bramo»: non desidero altro, questo mi basta. Accetta
dunque apparentemente il limite dell’amicizia, perché cio che conta e poter
continuare a vederla e starle vicino. Ma la frase acquista subito un senso piu
concreto quando Violetta gli offre il fiore e gli permette di tornare non appena sara
appassito. Alfredo comprende che dovra partire proprio per poter ritornare: da
qui I'impazienza di congedarsi, perché ogni momento che lo separa dalla partenza
lo separa anche dal nuovo incontro. Il sottinteso scenico puo essere quindi: non
desidero altro; ora non vedo I’ora di andarmene, perché so che potro tornare
da voi.

IDi piu non bramo (ZNMUEFEHFEA)

174 L vy DIEE—— TAmor dunque non pil... Vi garba il patto? (TlZ. ©
SEBOREEFRL.....2DARTLBALLV? ) | ——([CXWLT, 7IL7L—RIE
Dipiunonbramo) &&EZA%, DFW. TMUERBEELZL, ChTHHTY.
EVDSEKRTH D, LIcH> TRERAMCE., RBELFEVWDI T ALY IDE
HIRAZZTAND, HRICE>TEERDE. ThHLSBEHKZICEL. Z(E(TL
BTENTEBRZELEENSTH D,

LHL. COSEGFZDER. LVWEMNRBREREZEFVS, J1 4L vyIH7ILT
L—RICREZEL. ZORDENLESRO>TLKBIIEEHFINSTHD, 7IL7Y
L —RlE. BORBRZDEEARZEHICIE. FTZDHBZEILBEESRIFTNERSR
W EEEBRT S, TahbE. BHINZERSESRTESEEEND, HREEXT
O—H—BD. TOEXROBERETORMZEERS (T TLEINSTH,

LTED > TEESLTIEH., COEFADHERICRDELOREEZRUND CENTE
%, ThIAERBEHEEA, %bf X, Bz ZZEIABEVREL, T5ThE,
HRIEDEEABUR-TZIENZDEDLS,

«Si ridesta in ciel ’aurora»

Con «Si ridesta in ciel I'aurora» rientrano gli invitati per congedarsi da Violetta e

ritorna il tema orchestrale dell’inizio dell’Introduzione, ristabilendo pienamente
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il clima della festa dopo la parentesi intima con Alfredo. Dal punto di vista formale,
questa sezione costituisce la Stretta dell’Introduzione, chiudendo cosi
circolarmente il grande numero musicale con cui si apre I'opera. Il testo ribadisce
la filosofia del piacere: I'alba interrompe la festa, ma il riposo serve soltanto a
recuperare le forze per tornare a divertirsi — «Nel riposo ancor la lena / si ritempri
per goder». (lena significa forza, vigore, energia). Gli invitati tornano alla vita di
sempre; Violetta tace, isolata, per contrasto in mezzo alla folla: nella sua mente
cominciano gia a risuonare le parole e i pensieri che prenderanno forma nella
scena e aria successiva.

I'Si ridesta in ciel 'aurora (Z=(CIZBUBRINBEE® D) |

I'Siridesta in ciel 'aurora) & &EEC, BT+ AL vy (CRINZESITS8
(CR->2T<K%, ZLT (F&E) BEEHOA T AFZOXTEELHURN. 7IL7L—
FEDRBIROEEETERICHE. AEDTHRINTECEIET 5,

ERAWICESE., CODE (FEY DAL Y4 (Stretta) (CHT=Y) . fEmELE
EERTBCOARBELGEEFVYN—%Z,. LWHIEARZEHUZLSCHHLLLL-T
L3,

TEAE. CCTEREDEZZNOTHERT 5. RATFICI>THRER>L>TCAR
nBd, b#bwuﬁéwﬁ EIEBURELDIOONZRVRTZHICTEMERL)
—— T'Nel riposo ancor la lena / si ritempri per goder (REDSEICBUHZE

VO RREBLELEHIC) 1. MNenay &&E. A, EH. TRILF-—ZERIKT S,

BBV DEDEFENERS>TWVL, ULHULTAF Ly HE, BHROEHFT.
SERIOTR L. MZLTVS, BEDODORTEITIC, 7IL7L—-FOEE
&L ZNEL>THUEZSNTEBLWNESTIRDO TS, TLTENLIE. 4
S1—FETIUTORT, RELGEE LS LTS,

«E strano!... E stranol...»

La ripetizione di «E strano» registra lo stupore di Violetta davanti a cid che prova
dentro di sé dopo le parole di Alfredo. E significativo che «strano» sia una parola
ricorrente anche in Marguerite nel romanzo di Dumas, soprattutto quando
cerca di comprendere sentimenti e comportamenti che sorprendono lei stessa:
«Cela doit vous paraitre étrange...» (Questo deve sembrarvi strano) dice ad Armand
proprio parlando del loro rapporto. Musicalmente i due «E strano» sono scritti in

modo diverso: il secondo richiede un’intenzione e uno slancio piu accesi. Non &
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una semplice ripetizione: il pensiero cresce mentre viene pronunciato,
preparando «in core scolpiti ho quegli accenti».

lE strano!... E stranol... (REBZEEDH! ... REZEED! ... ) 1

Estrano; EWSSEORER. 7IL7L—ROSEZEWNEHE. BHPOAE
CEFENTCRBEZRICLIET1+ ALy YBEOEEZRL TS, lstrano (FR
BIE, FWR) 1 EVDTEN. TaNDNRIEHFBIRILI )y LCEZKVIRL
BN3ZEFHEERN, DT, BOESEENE B L DRRIBPITEZEREL
LDETBLEEICHLLNTWLWS, 7ILRVY EDOBERICDOVWTESIBAECE. K
(& T'Cela doit vous paraitre étrange... (CNIIHRECIIFWICBZZTL&

ZEMICE. ZED TEstrano) FERQBZFETEINTLVDG, ZEBICIE. LW
LWEEE. JUBEX-EHHIKRDEND, LItH>T. CNFELBZIFTEDRIE
TRV, ORTBECONTREZOEDOHLESH. BRIEHEF>TLKDTH

V. ZOFEND Tin core scolpiti ho quegli accenti (BDFEIILCZIFHAETN
TWB) 1 ANEDBH>TLKDTH B,

«Un serio amore»

La parola decisiva & «serio». Violetta non si domanda se I’'amore sia una sventura,
ma se possa esserlo un amore serio: autentico, stabile, capace di coinvolgere
tutta la sua esistenza. E una distinzione fondamentale per una donna abituata alle
relazioni amorose, ma non a quelle serie. La domanda «Saria per me sventura
un serio amore?» contiene quindi insieme desiderio e paura: Violetta intuisce che
Alfredo potrebbe offrirle qualcosa che non ha mai conosciuto. Lo dichiara
immediatamente lei stessa: «Oh gioia ch’io non conobbi, essere amata
amando!». || «<serio amore» diventa cosi la scoperta della reciprocita: non soltanto
essere amata, ma amare a propria volta. Nella recitazione va dato particolare
peso a «serio», la parola che distingue Alfredo dagli altri uomini che Violetta ha
conosciuto.

FUn serio amore (E&I/E) |

CCTRENICEERDE Tserio (HEIRR) 1 EVLWOEETHD., JaF4LvH
MNEBLTVWEDIEE, BZOEDONEDICE>TAREERDIDN., EVLWDZETIE
B, EEHABULNTTLBEDE., TERIRE) ——EET., HHL. BOOFE
ZTDEDERKETRADEDIBRB——DHAEZEERYDIBZDHEWVNDZETH D, &

26



nE. BEBRCEIENTULTE., BERLBECEIEBNTLVEVLWEEICE > T, IBRE
H7GEULTH B,

L7=H > T TSaria per me sventura un serio amore? (E&IGZE(E. FAlCEH>TH
ZERBDEADIHN? ) 1 EVDBWICIK, BBEEBNHAERFICEENTULS,
TJaALyFE. TIL7L—FHBEDIC. ChET—ELHMSEH>TAHhZESZ
TNB3DMELNBNERLIBO TLBDTH B,

ZTUTHEZEEN. I<ICENZRERSEICT S, Oh gioia ch’io non
conobbi, essere amata amando! (& . AL S > TEEV——B LGNS,
BeNhd2&! ) 1, Tserioamore) (2 ULT. BOHEEMORRERLRS, I
EEBINBDEITTERZL, BDEEBFZEEITSILERDTHD,

L7chi-> TENE - JBRRICHEWTIE, Tserioy EWDOEECHFRIBEHFESZ B0
ENHs, TNZED. PILTL—FZET4F Ly IDNENTTICH > TEMD
BIEENSRENCXANTBEELHSTH S,

«Lui che modesto e vigile»

Violetta ripensa a cio che Gastone le aveva rivelato durante la festa: Alfredo,
mentre lei era malata, «ogni di con affanno / qui volo, di voi chiese». «Modesto»
significa discreto, riservato: Alfredo si & preoccupato per lei senza ostentarlo e
senza pretendere nulla. «Vigile» aggiunge I'idea di un’attenzione costante e
premurosa, quasi di qualcuno che veglia su di lei. Particolarmente significativa e
I’espressione «e nuova febbre accese»: «febbre» indica qui ardore, passione
intensa, un sentimento che improvvisamente si accende in Violetta. |l possibile
richiamo alla febbre della sua malattia rimane sullo sfondo, ma il significato
principale & quello del nuovo ardore amoroso. Subito dopo, «destandomi
all’amor» introduce I'immagine del risveglio: Alfredo ha destato in Violetta una
capacita di amare che fino a quel momento era rimasta sconosciuta. Accensione e
risveglio descrivono cosi, con due immagini successive, la trasformazione che sta
avvenendo dentro di lei.

'Lui che modesto e vigile (D AE, ITAHIC, A TTAZETELVEDD) |
TJ14FALyvFE AEORPCHRA—XDSEHITNECEZRNRLTULS,
BEHEICR L TULERB. 7IL7 L — K& Togni di con affanno / qui volo, di voi
chiese (BH. OEEUBHE AT DIF. HRBTOBRFZESRRTLE) J D
THh5. modesto) &I, CZTHEHIEBRL, EZXDBREWVWDIEKRTHS., 7
W7 L—RE, Bo2OOEZOTENTCEE, RIBUEKRSDDZCEERL, Ja
FLySERE->TLE, Tvigile) [FE5(C. #BARBBREFEZILL. BuLdL)
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ZEoTRTFBEVODERZMA S, FBTCHEKXEZ>ERFUARITTLTEADK
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EODITEIREVOD Te nuova febbre accese (F U THIR#MEMZ LS E
z) 1 EWSRIRTHSD, CTTOD Tfebbre (Eh, BiF) 1 (F. 1FEH. BULE
1B, THET1 ALy IDRICRABRZ LD >TEFERBREBDFREZEKRT 5., #
TOR/ICLD M8y ZERTEZUEHEERICEFFZINTLSEH . RO ER
FHLKET. MUKEFENETORIBETH S,

ZDHE%D Tdestandomi allamor (FAZEBAEBEHTEBRHSE) | F. SEI
BEDHEWDSAA-—IZEEANTD, 7ILTL—FRE. J4F Ly IDORICENET
MoNBCERLKELDTLWEEBTIEENEBREDTEHIEDTH S,

TOULT. MAENBCELBESDHBZITELEVLS T DDELGE UM A—T(TL»
T. T4FA LYy IORNE TS ESICRIVDODOHIZIEUIHEEHSINBZIDTH B,

«A me fanciulla, un candido e trepido desire»

Violetta ricorda qui il sogno d’amore della propria giovinezza. «Candido»
significa puro, innocente; «trepido» aggiunge I’emozione e I'attesa. Quel desiderio
aveva «effigiato», cioé disegnato nella sua immaginazione, un «dolcissimo signor
dell’avvenire»: 'uomo ideale destinato un giorno a occupare il suo futuro
sentimentale.

'A me fanciulla, un candido e trepido desire (E7E/ DL >T=FADRIC . 4L THY
EEDENDB-T) 4
CZTT4FLy%E. BEOFEWRICHWTWEEDEZELIRLTULS,
Fcandido) & (3. 47, BiFR., EWLWDEIKTHY . Ttrepidol (FZFZI(CH
OFEY LHFZEINA S,

ZOENE., KL GOF(C Tleffigiato] . THEHE—DOEE U THELELT
Lz, D Tdolcissimo signor dell’avvenire (RFED., S XR<EBUWLA) |
THd, WVOOAIBEDODEDRFRZRBLIEIT L. BEOBHORIIDTH
%,

«E tutta me pascea di quel divino error» significa che Violetta viveva e si nutriva
interamente di quella meravigliosa illusione: «errore» non indica qui una colpa, ma
un sogno, una fantasia destinata a scontrarsi con la realta. Il passaggio e
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importante perché Alfredo sta facendo riemergere qualcosa che appartiene alla
Violetta fanciulla e che la vita successiva sembrava aver cancellato. L'uomo che ha
davanti comincia quasi a sovrapporsi a quel «dolcissimo signor dell’avvenire»
immaginato da ragazza: dietro la donna mondana riaffiora cosi una concezione
dell’amore pura, assoluta e idealizzata.

'E tutta me pascea di quel divino error (Z U THAIL., ZDHL LUWLIEBE(TZRE
EULTHS T 4

ZNE. T4 ALy IDEDEVWGIEORICRZICEE, ZhELODEELTL
EEVWDEKRTHS, ZZTD Terrore) [FBBEOFEZREMRT 5D TIEEL, L\D
MAREHRIT B EICBBIE, LJBEIBELTLS,

CO—EHNEERDIE. 7IL7L—FRICEL->T, MO Ts AL vHZICEBLT
WD DBUOFUEEFSINDODHZINSTH D, TNlE. TORBODAECEST
HUESBNTUETEHDDOLSCRATULEEDIE - 2,

S, BORICWB 7T L—FOER, DRIESTCT 4 A Ly I DD D TERULEL
fz Tdolcissimo signor dell’avvenire (RED. T LE<SEBLWLA) 1 &, FEN
EERVIRHTVD, TOULT, RADKE T+ ALy HYDREHNS, @RT.
HIWH T, BRASThEBOBRIHIBUOELNVLEN>TLKEZDTH S,

«Povera donna, sola, abbandonata in questo popoloso deserto»

E una delle definizioni piti forti della condizione di Violetta. «Popoloso deserto» &
un ossimoro, due concetti di significato opposto: Parigi € piena di persone, feste e
relazioni, eppure per lei &€ un deserto perché in mezzo a quella folla
profondamente sola. La vita mondana appare cosi sotto una luce opposta
rispetto all’inizio dell’atto: dietro gli «amici», il piacere e il continuo movimento non
esiste un vero legame affettivo.

«Povera donna, sola, abbandonata» procede come una presa di coscienza
progressiva, nella quale ogni parola aggrava la precedente. Particolarmente forte e
I’ultimo aggettivo, «abbandonata»: ma abbandonata da chi? Non da qualcuno in
particolare: da tutti e da nessuno, da quella stessa societa che la cerca, la
corteggia e affolla la sua casa, ma nella quale Violetta scopre di non avere
nessuno su cui contare veramente. Nella recitazione le tre espressioni devono
quindi acquistare progressivamente peso, fino a «xabbandonata» e al paradosso
amaro di «popoloso desertox.
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lPovera donna, sola, abbandonata in questo popoloso deserto (=74, IIH
T, RETHNT. COALCHINTIRDOHICULND) |

ChiE, JaF Ly SDEINIRAZREHINCSVRIRIRO—DTH B,
fpopoloso deserto (AICHANTZEE) 1 (F. BRI BIEFREEDZDODOHEE
ZRHFEDEIEEEE (F0>TOY) THS, NJEAL. RE. ABEBEREIC
WBETWS, ZNECEIDDET ., T AL YFICE>TEIIIETH D, BR
DTEERICWVEHLS | BRIERMMIENSTH B,

TOUTHREFEIR. F1BOEEEBERTODEE(CEEZIRT, lamici
(RAEB) § . BRE #@ZBEL2VRDOVLOEZICE. BlICODEESARBRZLEEN
FELTULERLWDOTH S,

'Povera donna, sola, abbandonata (Enh7a%, T, RIETS5NT) 1 &L

SEER. BENECREREFE>TULWHCRHDOLDICEH. —BILICZDRIDEE
ZTH5(CELLLTUVL, EUDF8ZI0h . &1ED Tabbandonata (RIETHS
hiz) 1 THS, LH L. Lo TELVEHICREBTENIEDD, FEDHI TIEZRL,
IRTOAIL, EUTHICE. THB, ®KEZKRD. SLVFY . BRORZTIED
RLITZOEIUHEDHRT, T AL v 7L BEHICHEDIZEDTEDZADH —A
LWRWLWC EICRDLKDTH B,

LTcehl> TEIE - BRICHVWTIE., CO=DDORIRICRECEHZEMA.
labbandonata; N&ZE . 5x12(C Tpopoloso deserto] & L\ FHULVEERA &L
HEIVEND B,

«Sempre libera degg’io folleggiare di gioia in gioia»

Importante € la parola «folleggiare», gia usata da Violetta quando Gastone aveva
sorpreso lei e Alfredo appartati: «Si folleggiava...». Prima serviva a liquidare come
un gioco la dichiarazione d’amore di Alfredo; ora ritorna per riaffermare la
leggerezza e la liberta della vita che Violetta ha sempre condotto. Anche
«degg’io» € significativo: non semplicemente voglio, ma «devo» essere sempre
libera. Dopo cid che ha appena provato, questa liberta suona ormai quasi come un
obbligo che Violetta impone a se stessa. La cabaletta rovescia quanto Violetta
ha appena ammesso nel cantabile: dopo aver contemplato la possibilita di un
«Serio amore» e la gioia di «essere amata amando», cerca di respingerla
riaffermando la liberta e il piacere della vita di sempre. Ma il rifiuto non ¢ piu
completo: la voce di Alfredo, che ritorna fuori scena con «Amor é palpito

dell’universo intero», entra nella cabaletta e incrina dall’interno la sua
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proclamazione di liberta. La cabaletta richiede slancio, energia e brillantezza
vocale, senza pero perdere I’eleganza del fraseggio. La maggiore estroversione
della scrittura non deve trasformarla in una semplice esibizione di euforia: siamo
ancora dentro il pensiero di Violetta, rimasta sola con se stessa. La brillantezza
vocale &€ dunque anche il modo con cui tenta di riaffermare, quasi con ostinazione,
una certezza che Alfredo ha ormai messo in discussione.

'Sempre libera degg’io folleggiare di gioia in gicia (LW DEBHI(C. EUHNSEV
NEBNBEDSEETTUVRIFNIERSARLY) |

CCCEERDIE Tolleggiare; EWDEETHD, COHFFIE. AR =D
TaALyZETILTL—ERZAEUTWVWBEZALENTERE. T ALy oD
9 TIT TSifolleggiava... (S (FTLVEETL...... ) 1 EBLWTULE, ZEFEE.
TIW7L—FOEBDODEEZRRBIBNELUTHEDFRODEEL>TH. 2T
FBUBEN., T4 ALYy IDNCNETELSTCETLAEDEPHTEBREROTH
EITBIEELLD,

fdegg’iol EFXRLEETH D, CNIFEC TRAFZED UL EVLWDERIKTIERR
<. TFAEZSULRITNERSEL EVWSEKEED, oS, BoOHI(CE
FINTERIFZRBRUILHETIE. 2O TEHI BEEFPEARABEREVD LD E,
T4 F Ly IDBEPTEECEZEDIELTLVBRHEBOLDICEL,

COANLyZIE BERIOAVI—ELTT+ ALy SEEDRDIEEDERIZE
B%. lunserioamore (E&IGZE) 1 OAEEME . Tessere amata amando (&
LBHAS, BEIhdcL) 1 ODEUZERWMEVCER. BRIEZNhZRTLIDEL
T. INFTOEFOEBHEREEBUEEISDTH S,

LHL. ZOEEEETPEEZREDTIEERL, BEEOIDSTILT L—ROEH
FAmor & palpito dell’'universo intero (B (XE2FHODERE) | EBUEE, AN
Ly DAEBAAVADZET, T ALYy YOBHOESZARINSIEZHNLT

W<,

CDOANLYZICIE, HEH, IRILF— TEUTCEOEPHEIHNDETHSD., L
MUERFIC, ZL—Y VT DEBHRIELR > TEEBSRL, KUINEBKNTEERER
EERELEDEEVS T, BRBZHMEDERE U TEEINBIRETERRL, FAfBE
BRE. — ATV STeT1+ ALY IDREDOAIBICLNEZ NS TH B,
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Lich>T. ZOBEDQEDLHSEERIC. PIL7L—FCLX>TITICETSEN
CUFE-HEEZE. T« ALy IDEEAERHICR>TESERICEVENE.
EO2—EBRURZEDETEZIFRTEHEIDTH B,

ATTO Il - Campagna
F2E — HEOR

«Lunge da lei per me non v’ha diletto!»

«Diletto» significa piacere, gioia, godimento («non v’ha» equivale a non vi €), ma
possiede una sfumatura piu morbida e affettiva del semplice «piacere»: € cio che
rallegra e da intima soddisfazione. Alfredo afferma quindi che lontano da Violetta
nulla riesce piu a dargli vera gioia. La parola «diletto» richiama significativamente
il primo atto, quando Gastone aveva detto «L’amista qui s’intreccia al diletto». La il
diletto apparteneva al mondo collettivo della festa, dell’amicizia e del divertimento;
qui assume un valore completamente privato, legato unicamente alla presenza di
Violetta.

"Lunge da lei per me non v’ha diletto! (LM SRENTULTI(E, FARCKEAIDED
RN )

Mdiletto & (&, REE, BV, ZULH#ZEMKTS ( Tnonvhay (& Tnonvie (~
([Z7R0Y) § (CHEETS) . UKL, B35 Tpiacere (RE) 1 KWEFERESHL,
KVBBODCEZa7VAEES5, LWEERFE. NEANBERESZAE0%
BLTWS, LIED > TT7ILTL—FIE. T4 ALy IHSENTULTIE, ©IF»d
AEDEEDICEDEUVZESZ 3 CLETERNEE>TVRDTH B,

ldiletto; LS FEQ, B1RZEWRRBESE S, TTTEHARK—XD
M’amista qui s’intreccia al diletto (ZZ CRRBEMFEULHEHEUVED) 1 &
EEoTCUL\fe, Z2(CHFT2 Tdilettos (. E. RiF. REEVWSERGRER(C
BLTUL,

LH L TR, ZOEKEREECHHNBEDAETMHLTWLWS, 7ILT7 L —FRIC
EOTEVIE., BEEPHEDMEEDORERUAIORICHBDDTERRV, T s A
Ly 9DZECWBZEEFITHEVUDULTWLWBRDTH B,

«Tutto scorda per me»
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Quel «per me» rivela anche il suo entusiasmo quasi ingenuo e una punta di
orgoglio maschile: Alfredo guarda con compiacimento al fatto che Violetta abbia
lasciato agi, feste e vita mondana proprio per lui. Musicalmente la frase indugia e
si distende rispetto al declamato precedente: VVerdi concede a «tutto scorda per
me>» un momento piu morbido e affettuoso, quasi Alfredo assaporasse il pensiero
mentre lo pronuncia. E una piccola espansione lirica che anticipa il clima sereno di
«De’ miei bollenti spiriti».

MTutto scorda per me (KX EFADT=HIC. IRNTETNTLID) |

C®D Tperme (FADT=HIC) 1 EVLWDBERCE. 7IL7 L—FoEHhBERTE
SERE. DIDEEHNBEVERNTUVS, T ALY IDRERES LE.
REE. HRADEFEE. FTICAPOLEHICETREVWSIEEE, 7IL7L—F
FEEREE>TRDHTVBDTH B,

BFENCE. COSEFZENETOTI/IXY—FEEVOHNSEHN, LWL
EFESHLILN>TULL, )T« (& Tutto scordaperme; (. LWELL
BIECHEBILOEEEZE5ZATHY ., 77 L—FHRZOBVWZORLALNS, &
DEREFRD>TLVBIDDLSTH B,

CNIEEWVEH S ERRESIFIBIRIL DY THY . 4 < De’ miei bollenti
spiritiy ORPHTERICHESEFHRTZ LI LTUL\S,

«Scordo ne’ gaudii suoi tutto il passato»

Il soggetto di «scordo» & Alfredo: nelle gioie che vivo con lei dimentico tutto il mio
passato. «Gaudii» indica gioie intense, felicita; «suoi» le lega a Violetta, ma «tutto il
passato» & quello di Alfredo, non di lei. Si crea cosi un bel parallelismo con quanto
Alfredo ha appena detto di Violetta: «tutto scorda per me». Prima € Violetta a
dimenticare per lui la propria vita precedente; subito dopo Alfredo afferma di
dimenticare, nella felicita con lei, il proprio passato. Entrambi sembrano dunque
rinascere nella nuova vita insieme, idea che Alfredo aveva appena espresso
esplicitamente: «io rinascer mi sento». | versi successivi — «De’” miei bollenti
spiriti / il giovanile ardore / ella tempro col placido / sorriso dell’lamore» —
chiariscono poi quale trasformazione Alfredo attribuisca a Violetta: il suo
impetuoso ardore giovanile € stato temperato, addolcito e reso piu maturo
dall’amore.
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'Scordo ne’ gaudii suoi tutto il passato (X & EEICHKRDDIEVDOH T, FAIKH
PTOB/EZIARTEND) |

f'scordo) DFEFEEFT7IL7L—EFETHB., DFW. BREEECEEDZIEUOH
T. FAZIBDPDBEEIARTEND. EVWSEKRTH S, lgaudiiy (FEVLEU.
FmEzeRU. Tsuoil FZDEVZET+ AL YHELZUDFTLS, LH L.
Mutto il passato (IRTDBE) | FTr AL v HDBETERL, 7ILT
L—FEBOBEZELTLS,

CZIlClE. PILT7L—RDERICT 174 L v (CDULTEE-> T Mutto scorda per
me (FEREFADTEHICTRTEENTLD) 1 EOELVITRAGRNEENS,
FTT14ALYID. ZIL7L—ROEHICZENETOABPOEFESN. TOE
BRICE7ILZL—FBEED. BREDEFEOF THDOBEEZEEND EES.,

LTeh>TZAR. COMUWHBEEFEDOR T, EECEFNEDHD->TULBIDHDEL
S5CRA%., ZNE7I)IL7 L— EHAEHIC Tio rinascer mi sento (FAlZEFNZ
DZ230EREUS) | CHRBECRBULTLWERETEH S,

%: < T'De’ miei bollenti spiriti / il giovanile ardore / ella tempro col placido /
sorriso del’lamore (&, T4 AL v ZICL>TEADHEDLDICEL-TETIL
ZL—FHNRLTVWBONE., =5 ([CHASHCT B, BOBUSBMAILDELZLL
1§2h(L. T« 4L v 5D Tplacido sorriso del’amore (EBDIELHRFEH) |
[CX>T Mempro) . IR HEHSIFEN, HZASh, JVKRULEEDOAET
AbhfcnTHh %,

«Dell’universo immemore»

Qui parla Alfredo e descrive cio che € cambiato in lui da quando Violetta gli ha
dichiarato: «Vivere io voglio a te fedel». La parola centrale € <immemore»:
letteralmente significa che non ricorda, che non conserva memoria di qualcosa.
Qui naturalmente non indica una perdita della memoria, ma una condizione di
totale assorbimento nell’amore: «dell’universo immemore» significa senza piu
pensiero per il mondo intero, come se tutto cio che esiste al di fuori di Violetta
fosse scomparso dalla sua mente. E una conseguenza di quanto Alfredo ha
appena raccontato: Violetta ha rinunciato al proprio mondo per lui; Alfredo, grazie
a Violetta, non ha piu pensiero per il mondo. | due sembrano vivere in un universo
amoroso chiuso e autosufficiente, che Alfredo idealizza fino a sentirsi «quasi in
ciel».
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Dell’'universo immemore (ZOHDINTETNT) |
CCTRELITVLWBDEZILZL—ETHY., JaFLvH5hH [Vivere io voglio a
te fedel (HRAT(CEBRCEZTTVELL) § LETF TR, BOOHNHEICE >
EEAEHNTUS,

FLNERBSEE Nlimmemorey TH2, XFEHY [CE. AHERZATULRLY,
R EEDHTULRL, EVLWDEFRZEED, LHNMLI T, £E53AKIEDOESE
EREKRTBDTERIEL, BORLCTEEICEALVLTVLBIREZRLTLS,
dell’universo immemore; & (&, EEPZottO@AEDICELZERITT. T 7
LY SUSDITRTHEFDSHEHATLUE 2D DKL IBRIREEEIRT B,

INE. FILTL—RD e TeSiBo e EDIRETEH D, T4 AL VY IIED
EHICBPDBLUTWERERTE, ZUT7I 7L —KREERE, JaALvH
CE->TCHFRZDEDETNS,

COUTZAR, srotERENSTIVEBESN e, BAUEBRNBEOFHEOFR TES
TULWBDDEDICRAD, 7IL7 L —REZDEEZIREXITERML L. DLICIE
B H Tquasiin ciel (3 TREICLWSDDLSIC) | BRUBDTH B,

«ll tutto valgo a riparare ancora»

Qui «valgo a» significa sono capace di, sono in grado di. Alfredo sta dicendo, con
decisione: Sono ancora in grado di rimediare a tutto. La frase nasce dalla scoperta
che Violetta sta vendendo i propri beni per sostenere economicamente la loro vita
insieme. Alfredo comprende di colpo di aver vissuto per tre mesi nel benessere
senza sapere che era lei a sostenerne le spese, sacrificando il proprio
patrimonio. Per questo «riparare» va inteso in senso piu ampio del semplice
trovare il denaro: Alfredo vuole rimediare alla situazione e ristabilire la propria
dignita, ferita dalla scoperta di essere stato mantenuto a sua insaputa da Violetta.
E proprio questa presa di coscienza che esplode subito dopo in «Oh mio rimorso!
Oh infamial! / lo vissi in tale errore!». Nella cabaletta ritorna il giovane
intemperante che Violetta aveva saputo «temprare»: Alfredo reagisce con slancio,
orgoglio e una certa esagerazione, quasi atteggiandosi a piccolo eroe un po’
superficiale pronto a partire immediatamente per rimediare a tutto. C’e qualcosa
di ancora adolescenziale nell'impeto della sua reazione. Fra i due emerge
soprattutto una concezione completamente diversa del denaro. Alfredo,
scoprendo che Violetta sta pagando la loro vita insieme, si sente immediatamente
mantenuto e quindi umiliato. Per Violetta, invece, spendere il proprio patrimonio
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per la loro vita & quasi naturale, appartiene a un mondo nel quale il denaro circola,
si spende e si riacquista, e nel quale lei € da sempre abituata a farne uso con
grande liberta. Il denaro ha dungque per lei un peso e un valore diverso da quello
che gli attribuisce Alfredo. Cio che per lui diventa una questione di dignita, per lei
non costituisce affatto un problema.

Ml tutto valgo a riparare ancora (K ITARNTZRUERL., BDZENTES) |

ZZT Tvalgoay &l&. T~T32ENTED) ~F53HHDH3B1 ELVLVSEK
THd, LIED>TT7ILT7 L—FRIE, BUVREZE ST, TEREINTERVRT
CENTES. FLECORAREETZENTES] EE>TLBDTH B,

CDEERF, T14FALYID_ANOEFZREFNICZZADIHIC. BEODMEZETT
HMUTWBZEZH>TEERICEESENS, 7IL7L—FRE. BDHD=DBEDH
WEAIARBERBZLKELS LEHLS, Z0EREZER(CETr ALy IHEHEL, B5
DOHEEEBHIC LT\ EERAM B,

L7eD > T Triparare (. BICHEREZHEIT D EVDEKREFTTERL, 7
W7 L—FEZCOKRRZDEDZEIEL, T4 AL YHICHSETHETDOECED
NTWEEWDBECE>TEDFENTCEDDERZERYRESELTVEDT
Hd, COBEN. TOE%ED TOh mio rimorso! Oh infamia! / lo vissi in tale
errore! ($Hdp. BAEWVWDIBIR! BAEWVWDINE! /FARCARRY OFRTESE
TWEDD! ) 1 ERB->TERET B,

COANLYHZTIE. TaF LYy IDZENET Mtemprare (FIS(F. MR 3) 1 &
EDTETCV e, MRBARBREETILT L—REHABUZRZIRY, WIEBLEEL.
ZTUTHZEDEREE > TRIGL. £5 T, INTZBRIBZLHICST RO
HUTOWKDUREDRNRBEZTE > TLEHDLDITEH D, TORICDEL
TClEF, FRECHDPESHVCEDHFE > TS,

ZLTZCTE. EUDFZADOREICHBEHICTIT B> <KRIBBIREIED
UEDB, PIWTL—FE, J4F Ly D AOEFEZEGEBL TR LT
RE. BODMBRZICEDNTULWCERU., TENZEELLTREITLED B,

ZNEW/WULTT1F Ly FICELT, BPDMEZ_ADEFEDLHICEDS L
(F. FEAEBRBITRATH D, BRI, ZHEATHE. EHON. KIFLCAN
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BNAERCEZTTELOTHY ., UahrszIEECEHCIKRS ZETENTL
%, UTeD\> T, 8BDPEDEHEMERE. ToALyvHICES>T, ZILT7L—F
NZZICRVWETEDERBER>TLS,

7w7b—PEtoT%ﬁ®ﬁ%t@%Ztﬁ\ﬁ4?bv9ttof@$ot<
BREICTRSRLDTH B,

«E strano!...»

Quando Annina le comunica che Alfredo € appena partito per Parigi e che tornera
«pria che tramonti il giorno», Violetta reagisce con «E strano!...». La parola
ritorna significativamente dopo i due «E strano!... E strano!...» con cui, nel primo
atto, aveva reagito al turbamento provocato dalla dichiarazione d’amore di Alfredo.
Anche qui «strano» segnala qualcosa che rompe l'ordine abituale e mette in
moto il pensiero di Violetta: la partenza improvvisa di Alfredo la sorprende e
suscita immediatamente un interrogativo. E quasi una parola-spia del
personaggio, che affiora nei momenti in cui Violetta avverte che sta accadendo
qualcosa che ancora non comprende pienamente. |l richiamo al primo atto crea
cosi una sottile continuita psicologica.

ME stranol... (REBHELED......) |

TVZ—FD56. PILTL—Ed oS /NUAEREL. lpria che tramonti il
giorno (AMSEDHIC) 1 RoTLKBE@hSNiedr ALy H(E. TE
stranol...; &R D, COSEE. FIBETTILT7L—-FOBOERICK > TH
ERISABNIEEECHEUILEZED MEstranol... E stranol... (RBZELEDH! ...
TEEED! ... ) 1 ZRERARKHUERT,

CCTE Tstrano) (. HEDMEERY ., T4 AL v IDBEZENH LIRS B0
HhZERLTWS, VIL7 L—RFORAOERICEST., BEOHP(C(EEE TR
5FEFNB3DOTH D,

strano) (E. WLWHOET 1AL v A EVWDSAMZEIFHE DT Z2—FBORELBIZTED
LOCERAS, ThiE. BESORAETEMNDEZ D DDHBDZEZRUBHS
B, FEZDEKRZERTE(CIIEBBETE TULRVEESENUV LN S,

ZOUT., F1EEEUSEINBUIEND CEICX > T, ZDODIGAEDHUNE (T
MROBRESGEDNEHFBESNTULNBIDTH B,
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«Si, dell’incauto che a ruina corre»

La parola da mettere fortemente in evidenza e «incauto»: significa imprudente,
sprovveduto, che agisce senza rendersi conto delle conseguenze. Germont non
presenta Alfredo come colpevole, ma come un giovane che, accecato dall’amore,
non comprende il pericolo verso cui sta andando. Nella recitazione «incauto»
deve quindi essere molto marcato: contiene gia il giudizio paterno di Germont su
Alfredo. Ai suoi occhi il figlio € ancora un giovane inesperto che deve essere
protetto — e, se necessario, salvato da se stesso — mentre «a ruina corre»
rende immediata I'idea della corsa verso la rovina.

['Si, dell'incauto che aruinacorre (5 TY . WRANERTED ., HOEDFIR
HBDXRTY) 1

C CTHIICEAITNESE(L lincauto] TH D, TN(E. BRG, BOZEXRL
fo. BOOITEMAELOTHREEBBULBVWERTRITHISEZENRT S, V)LE
VETIVTL—RZEFEHZIEELULTE->TLDDOTERARN, BICBZE5N. B
DDED X DBEBEAN@MD > TVBEDOHIZEEBEL TLRLEEFEELELTRETLWSDT
HhB,

LT=H> TEIE - BRI (CHLT. Tincauto) [E(E-o =V EEIIT=EBNEMND
%, CO—FEICEITTIC. RYTIVEVHLEFTIL7 L—RICTULUTLBHIBRHAHA
HENTLBS,

JIIEVOBICE., BEFREVERLEZRDZEZVEETHY ., FE5RITNERSEL
FE——METHNE., HEEHISTZAMDRITNERSIBRVEE——BDTH

%, —H. Taruinacorre (HANERZED) 1 EVLWODRIBIE., ZOEEDECRK
CAMN> TEVHEITTNBENDAA=TE, EDHHTEENICIGEA TS,

«De’ suoi beni egli dono vuol farvi...»

Germont sta guardando la relazione fra Violetta e Alfredo attraverso il filtro del
denaro e dell’interesse: suppone che il figlio voglia cederle parte dei propri beni e
lascia intendere che il lusso in cui vive la coppia possa dipendere da Alfredo. La
risposta di Violetta € immediata e netta: «Non I’oso finora... Rifiuterei.» Non solo
Alfredo non le ha mai fatto una simile proposta, ma lei dichiara che la rifiuterebbe.
La battuta prepara cosi uno dei primi rovesciamenti del giudizio di Germont:
quando Violetta gli mostra i documenti che provano che ¢ lei a vendere i propri
beni per sostenere la vita con Alfredo, il padre comprende che la situazione &
esattamente opposta a quella che aveva immaginato.
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'De’ suoi beni egli dono vuol farvi... (B2F(&. B DHMED—ZRZHRIC(CIES
S2&ELTWS.....) |
VIIWEVEFIZIT, ALYy I ETILT L—FOREFRE. EFEFMEBEVS
7129 —EBULTRTWS, FlE. EFHNBEDOMED—FZ T4 L v T ICE
B23ELTVBDTRIBLNEER, TEICTADNE> TVWBERBEFE. 7L
7L—FORELCL>TZASNTULBDTEBRLHERECTRLTULS,

ZTNEHTB T ALy YDEZL, BIETHHETHS, Nonl’'oso finora...
Rifiuterei. (CNET, HBOARBFZABZEEOICLEIETAUERATL
e 5UESLTE, FAREHFET) 1 . VILTL—FDRZOLOBBLEZL
ECERF—EERVWEGTTRHL, JeALvHE. EUBLEBNEELTEST
W5V EF-ETVELIS,

COWVEY(E. YTIEVDT4 ALy I T RHMHABINTUOLK RIIDE
BERIEGRO—DZEBIT D, J4FLvID. BOTELTILTIL—REDEFEE
TABEHICESONEEFRIHNUCWBCEEIPATIERERICREILEE,
VINEVIE. BOPEBLTWEDERZE 2K FEORRTH - Tc EEBRT
5DTHhHD,

«A tutti @ mistero quest’atto... A voi nol sia...»
La parola da mettere particolarmente in evidenza & «mistero». Violetta mostra a
Germont i documenti che attestano la vendita dei propri beni, rivelandogli
qualcosa che ha tenuto nascosto a tutti, compreso Alfredo. Con «A voi nol sia» lo
rende depositario di quel segreto e crea fra loro una prima, inattesa
complicita. Il gesto innesca un meccanismo decisivo per il corso dell’azione.
Germont era entrato convinto che Violetta stesse conducendo Alfredo alla rovina;
ora scopre esattamente il contrario: € lei che sta spendendo il proprio
patrimonio per sostenere con Alfredo una vita agiata, piena di lusso. La
sorpresa di «D’ogni avere pensate dispogliarvi?» segna il primo vero
cambiamento nel modo in cui Germont la guarda. Da qui nasce «Ah, il passato
perché, perché v’accusal». Quel «perché, perché» non e tanto una domanda
quanto un’esclamazione di rammarico: perché mai il vostro passato deve ancora
accusarvi? Che peccato che continui a pesare su di voi. Germont comincia ormai a
distinguere la donna che ha davanti da quella che la sua reputazione gli aveva
fatto immaginare. Qui «passato» indica la precedente vita licenziosa di Violetta,
che continua a condannarla agli occhi della societa nonostante il cambiamento
avvenuto in lei. La stessa parola ritornera nel terzo atto in «Addio del passato»,
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ma con un significato profondamente diverso: i il passato sara soprattutto il
tempo della vita, dell’amore e dei bei ricordi ormai perduti, un passato che
rimpiange. Qui &€ un passato che I’accusa. Violetta risponde introducendo una
parola determinante: pentimento. Non dice soltanto di aver cambiato vita: afferma
che quel passato e stato cancellato davanti a Dio — «Pit non esiste... or amo
Alfredo, e Dio / lo cancello col pentimento mio». Si apre cosi una delle
contraddizioni piu profonde della vicenda: cio che per Violetta e stato cancellato
dal pentimento e perdonato da Dio continua a esistere nel giudizio degli
uomini. Germont comprende invece questo pentimento, tanto da rispondere
«Nobili sensi invero!». Ed € proprio questo riconoscimento a rendere piu crudele
cio che segue: «Ed a tai sensi / un sacrifizio chieggo...». Ed € qui che entra
I'altra parola determinante per lo svolgimento del dramma che ¢ sacrificio.
Germont non le chiede piu di rinunciare ad Alfredo per il giudizio negativo che
aveva di lei, ma per le conseguenze che quella relazione avra sulla propria famiglia:
puo chiederle quella rinuncia proprio perché ha appena scoperto la sua nobilta
d’animo e sa ormai che Violetta & capace di compierla. E qui che il colloquio
cambia definitivamente natura.

['A tutti & mistero quest’atto... A voi nol sia... (ZDITLSEECEED L TLIZRLY
MWE T ...... TE. HERTCCEFRULEREA...... ) 1

CCTHICEBFINETZER mistero (BE) | THB, JrALyHE. BD
DOHEZFRANMUTCVWS I EERATEEHEY IIILEVICRE. ZILT7L—FES
. HICEPEH UL TTRBD > EERZRICITEAIT S, TAvoinol sia (H7c(T
FMBICUEBA) 1| EVLWDBECELH>T. BREYVIIINEVZZONBREIHDE
EL. ZADEIRE. BONTRVWRTIORIBHNBEZFUDOENEEND,

CDIEE. TDRORIRERENCEINTTEFEEVLHT., JTILEVIE.
T4 ALY IDTINT L—REBEANEBENTWSEBIELTTDORICY > THE,
LHWLS. BHHIBDEESICZORTOEERETH S, 7IL7L—REDHBETE
RIGEFEZZDEHIC. BEDHMEZEPLTVDDIET1 ALy TDIESRD
TH?.

'D’ogni avere pensate dispogliarvi? (X TOREEZEFHRITHIDOEVLRDOTY
M) 1 EVWSEBER. YIIWNEUDNT+FLYvIZERZBCEUZRVDOELHD
TZaTRLTWSB, ZLTZEIHS TAh, il passato perché, perché v’accusa!
HNEFENS, D Tperché, perché) (&, ERZBLEWLD KL ECIEE LIEBERD
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BEADIRBIETH 2 ——RBEDBRICOBEN. SHBEBHRBILZEDRTNIERS
BODD, BEZDOBEED., SOBRILICETTELDOULHINUEITZDD,

JI)EVIFZZT, &, BYOBEDRIICLWR S, BEOFHIHNSEZELTL
et EEXBILIGHBDIDTH D,

ZZTO Tpassato ((BE) J &E. T AL v IO DTES TUWEHIFLETE
ZELU. HEEEHNIT TCEL>FCEMDDHE YT HEDE [CFRBHELZETED
BPEFEELTHYEGITS1BETH D, BIUSEEEIFD TAddio del passato
CEHAUERENZHD. ECTREEENARELLEMNT S, EIBD @A) F. £V
(FAE., B, ZUTESDERONTUE X LVLRIBDORETHY . Jr AL v S
MELHBHLRINESZTEBELRS, CCTREREEHDEETHY ., E3
B CRELZHIMELLEERDTH S,

ZTNENLTIT s ALy P, STTYRERCE > TRENBESI—DDEE——
lpentimento (BULVEAS) | ——ZEENT D, BRISECEFZEROHIEESOD
TIERRV, ZDBEFHOBITIEIIT TITHUESNTEDIEEME T %5 —— TPiu
non esiste... or amo Alfredo, e Dio / lo cancello col pentimento mio (£ 5ZF®
BEFEFEELVLEFEBA.....S. MET7ILT7L—FZEBULTULET, ZLTHEK, A0
BULBOICL>TENEHLE>TLKETVELE) 1,

2. COMEEZELRERVFEO—DOHEIMDB, TaALvHZICEST,
BUBOHICE->THUEDN, ICL>THEThTEEOH., ABOHEDHIETOH
TREBBEELEHEITTVLWBDOTH S,

ULHULY ZILEVIE, ZDBVLRSHEIEET S, £ LT 'Nobili sensi invero! (Z
CEICEBBHEOE! ) | EEAD, EHBEIZF. TOEEAICHGELSETEMRUL-ZED
7% EL/2E D & 735 —— TEd a tai sensi / un sacrifizio chieggo... (ZLT. 0D
BREBHLIC, —DDBEHEZEHRELLIEL.....) 1.

ZZT. RIXORBERETBZES—DOD=E. [sacrifizio (4#4%) 1 HNIEN

Q)\l

JIIEVIFEEI®., TrALYvHICHTIEENRAMNS., 7ILT7 L —RZE:F
HBELIKOTULBDTIEZRL, BHNZOJMEERT Z0DE. ZAOBEFEILED
DFRECEEBEITEROIEHTH D, TLUTHEHRWICE., YTILEVUD T AL v
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HICZDIEBERDDBDZENTEDZDIE., oS, BLOBOFESZMY .,
DRSS EZOEHZERUZTEICENTEZLEHBLENSRDTH S,

CZTZADNEEE., ZOMEZERENICEZS,

«Terribil cosa chiedereste certo... ll previdi... v’attesi... era felice troppo...»
Quando Germont pronuncia «un sacrifizio chieggo», Violetta comprende
immediatamente che sta per arrivare una richiesta grave. Non sa ancora quale
sara, ma la avverte: «Ah no... tacete... Terribil cosa chiedereste certo...». E quasi
un tentativo di fermare Germont prima che quelle parole vengano pronunciate.
Molto importanti sono «Il previdi... v’attesi...». Violetta non sta dicendo di aver
previsto esattamente la richiesta di Germont: aveva previsto che prima o poi
qualcosa o qualcuno sarebbe intervenuto a interrompere quella felicita.
Conosce la propria posizione sociale e sa quanto sia fragile, per una donna con il
suo passato, la possibilita di costruire con Alfredo, o con qualsiasi altro uomo, una
vita stabile e socialmente riconosciuta. Per questo ’arrivo del padre non la
sorprende del tutto: € quasi la conferma di un timore che portava gia dentro di sé.
Ancora piu amaro e «era felice troppo...», forma ellittica per ero troppo felice. Ma il
pensiero sembra continuare oltre le parole: ero troppo felice perché potesse
durare. Affiora quasi un senso di colpa della felicita: Violetta sembra aver
interiorizzato I'idea che una donna con il suo passato non possa avere diritto a una
felicita piena e duratura. Proprio nel momento in cui I’ha raggiunta, avverte quasi
che dovra pagarne il prezzo.

Germont risponde con grande solennita: «D’Alfredo il padre, / la sorte, ’avvenir
domanda or qui / de’ suoi due figli...». Non formula ancora direttamente cid che
vuole. Si presenta come padre e sposta il discorso dall’amore di Violetta e
Alfredo alla famiglia, al futuro e alla sorte dei figli. Determinante € «due figli»,
tanto che Violetta reagisce immediatamente: «Di due figli!...». Solo allora scopre
I’esistenza della sorella di Alfredo e comprende che nella loro relazione viene
coinvolto il destino di un’altra persona. Germont procede quindi senza
pronunciare subito la richiesta definitiva. Violetta crede inizialmente di aver
capito: «dovro per alcun tempo / da Alfredo allontanarmi». Ma Germont
risponde: «Non é cio che chiedo». E Violetta, alla fine, a dover dare forma con le
proprie parole a cido che teme: «Volete che per sempre / a lui rinunzi?». Germont
si limita a confermare perentorio: «<E duopo».

La forza della scena sta proprio in questa progressione. Germont non impone
immediatamente la rinuncia: conduce Violetta fino a farle pronunciare da sola la
propria condanna. E puo farlo proprio perché, pochi istanti prima, ha scoperto in

lei quei «nobili sensi» sui quali ora fa leva. La sua generosita, che aveva
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modificato il giudizio di Germont, diventa paradossalmente lo strumento
attraverso il quale egli puo ottenere da lei la rinuncia.

Merribil cosa chiedereste certo... Il previdi... v’attesi... era felice troppo... (&>
BALWCEZERKRODICRBZDTLELD ... FPRLTVWE L. .57 TeHEKD
CEEFOTLERLUL..... FhEHBFERD CEEZEITE..... ) 1

Y 1 JLE VD Tun sacrifizio chieggo (—DDiEHZEHELLET) 1 LOICLE
R, ALy SNHESERBERIBZINELSELTVBCLEELLES
(CIBRET B, FLZORBTEXTRASEL, LKL, ZNEREUE->TLS ——

FAh no... tacete... Terribil cosa chiedereste certo... (%d. LV\WX......BR>

T T2 EBB LV LELEBKRDICREBIDTL L S...... ) 1. ENEEEAE,
JINNEVHZOEEZOLCULTCUEDAIC, HZELEDHEISETEIHFPDELDOTH
ZN

EVDITEERZDOH T previdi... vattesi... (FRELUTLKUE.....HRT=HEKB
CEEFOTUVWELE......)) 1 THB, J14ALvFE YzIEVIMAZEKRYT
ZONEERBCFRLULTCVWEEE > TLBRDTERERL, BEHFRELTLEDI(E,
EHONEHh, @HD, BBIVEHEIDTAL., COEFBZELODSEBIIESS5 LU
5C2&THB,

T4F LYy I EEDOHENRIUEELLHM>TWVS, ZLT. BODLSBE
ZEDUMICELST, ZIWTL—FRE——HBBVEMDEDLDBREMETH-T
t——FEL. HENECBOOENTATFTEELL LD, ENELEMUVATREMTH S
DZEEBRLTVS, EHE5Z. RKFDIREFELETECEEI RV, ZNIE
TUA. BEIDSIHORICBWTUWEBNAIREE B> EOMER(CIALY,

TEICBEVNEEEEDDON Terafelice troppo...] THd., CNIFBRINI-RIR
T. Terotroppo felice (FA(ZHFEVW ICEFEEITER) | EVLVOEKRICKERS, LH
L. ZOREEEEDHKETHLTLEIDNDEL O THE——HFEVICEEETE
fe. COEBHIRLEGELS BT BREL T,

CZICEHFEAE., EBTHBICENDFEROLSBEDOIZEHNUVLENLS,
JaALYvYIE. BODEOIBBEEE DT, RETKEG T IERETEDIE
FBREBWEWSEZZ, LWVDORBICHESORNEICEVIAATULE> TL\EHD
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EOTHd, TUTEOVLKERZEFICANTEZOERFEIC. ZOREZILDE TN
ERERNCEE, TTICRLULTWLWSDTH S,

JIIEVIE. IFRCEERSETIHU % —— DAlfredo il padre, / la sorte,
A > =

I’avvenir domanda or qui / de’ suoi due figli... (7JL7 L —RFORXM, &ZZ T,
“ADFHOERERKDIESCHELNLTVEZIDTT......) 1,

ULHWUEIE., FEESIMAIZEEBATLWIONZEIZOKCLEL, TITHLERRE
UTCIBTRUL. EORNETa ALY I ETILTL—ROBHIS, FKik. KFE. ZL
TFERIEEBDEGANERB LT,

AERBDE Tdue figli (ZADFH) 1 EVWSEETHY., JrALyvFERE
5(C TDi due figli!... (ZADFH! ...... ) 1 ERIENT B, COBRIICIE> THIS
T, BERETILT7 L—RIZHEHINBZEE2HD . ZAOBFEDL, E5—ADAROD
ERICEEb-o>TWB T EZIERET 3,

ENTEY T )ILEVIE. REOLBEXRZICEOLLEWL, T ALy FIEm
. BN EFELUIEBL. Tdovro per alcun tempo / da Alfredo allontanarmi
(LES<oR. 7IL7 l/— FHOSBNRITNERSBEVDTLLD) 1 EED,
LH LY zJLEVIEL. TNon é cid che chiedo (FADROTL\BDIEZNTIEEHL

TEAN) 1 EEZXB,

ZFUTHRREICE. JrALvHBEED, BONREBNTVWEICEZEHLDFEIC
> THEICULERFTNIER SR RSB —— Volete che per sempre / a lui rinunzi?
(Mk\KLLE@AE&@%&B:bb%@T?b9)Jo/Iw%/@\tt
#iE & LT TE duopo (3 LRIFNIERY EFBA) | EHERT

COBEDHIE. FSCZOERBNBEITCHS, Y TILEY IRV SAIREZ
RIBDTERZR, T A LyFZEDLUITDZEIANEE, RELCEFEZESGOOD
5, B5ICTTN3ELZZEHOERIDTH S,

ZUTYIILEVDZENZFREICT DL, FADDURIC, T ALy HZDHI(C
HD Tnobili sensi (FEBL) 1 ZREULCHSICEDRLERL, 5. HEFRT
CZDEHBTICHRANMITWVWD, COULT, YIIEVYDT4 ALy ZICITT B
WEBZASERLBELEBFOEARTH, FHNICE, BEHSTILT L— REFHDET
B3EHDFEELBRDIDTH .,
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«Pura siccome un angelo»

Nel discorso di Germont emergono con particolare evidenza le parole «figlia» e
«famiglia», poste in rima: «Pura siccome un angelo / Iddio mi die una figlia» e,
poco dopo, Alfredo che dovrebbe tornare «in seno alla famiglia». La rima crea un
legame immediato fra i due termini e mette in risalto due elementi essenziali
dell’argomentazione di Germont: la sorte della figlia e la tutela della famiglia.
Importante € anche «/ddio». Germont tende a presentare I’ordine morale che
difende non semplicemente come una convenzione sociale, ma come qualcosa di
generato, approvato e quasi suggellato da un volere divino: |a figlia gli & stata
data da Dio «pura siccome un angelo». L’aggettivo «pura» crea subito un contrasto
con Violetta, sulla quale pesa invece I'idea dell'impurita. In questo modo famiglia,
matrimonio e rispettabilita sembrano appartenere non soltanto alle regole della
societa, ma a un ordine superiore che Germont invoca implicitamente a sostegno
delle proprie ragioni.

Da evidenziare anche I'allitterazione «amato e amante». La vicinanza dei due
termini richiede una pronuncia distinta: «<amato» indica che il giovane € amato dalla
figlia; «xamante», che a sua volta la ama. L’allitterazione mette cosi in risalto la
reciprocita dell’amore dei due giovani, rafforzando I’'argomento che Germont
presenta a Violetta. Particolare e poi «triboli»: «<Deh, non mutate in triboli / le rose
dell’amors. E una scelta lessicale raffinata: i triboli sono propriamente piante
spinose e, in senso figurato, dolori, affanni, tormenti. Alle «rose dell’amor» Germont
contrappone quindi 'immagine di qualcosa di pungente e doloroso: non
trasformate la felicita amorosa dei due giovani in sofferenza.

Ma forse la sottigliezza maggiore € in «Ah, non voglia il vostro core». Germont
non chiede semplicemente a Violetta di non ostacolare quella felicita: le chiede
che il suo stesso cuore non voglia farlo. Linguisticamente & molto forte: si puo
chiedere a qualcuno di fare o non fare qualcosa, ma chiedergli di volere significa
cercare di intervenire sulla sua stessa volonta. Germont non vuole ottenere
soltanto un comportamento; cerca di portare Violetta a fare interiormente propria
la ragione della rinuncia. E perfettamente coerente con la sua strategia nel
duetto: non impone brutalmente il sacrificio, ma conduce progressivamente
Violetta verso una decisione che finira per assumere e pronunciare lei stessa.

'Pura siccome un angelo (RIED K S (TiESHVR) |
VINNEVOSEOHRTIE, Tiglia (18) 1 & Mamiglia (RiK) 1 &LWS3TD
DEHN. EVUDITREISEN U LELD, COZEFREZR A TLVD—— MPura
siccome un angelo / Iddio mi dié una figlia (R{ED X S [CESHRIEZE. T
FCFTLEET>E) 1 . ELTHLERIE, 7IL7 L—FH Tinseno alla
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famiglia (RIRDIRN) 1| RIS LEEOND, CORPIIDOEEZEEEV
DI VIINEVDEREZZA D ZDDORENGBER. IO EIROER ERED
REEIRILICETLS,

Nddio () | CWLWOSEEEEETHS. YxILEVE. BONFSDELTL
ZEBNMEEZ. BRZ2HSNEE L LTTEREBL, HOEEICL>TEHEE
h, BH5h, BEAEERNTNEEDELUTRRLESET S, IR(E Tpura
siccome un angelo] ——X{FED LD TIFESHREFEEELE LT, #HSEFICE TSN
EDTH3, Tpura (BEBSHR) | EVLWSERFEEE. KIEBCT1 AL vy ED
WRZEAHET ., HRICERIC, FFEVSIHINMESMICTLEHDYDLTLYS
MNoTHD, COUTHIR. &, HENBHIE. BRBIHEDORAITEFERL, I
IWEVHBELSDEREZZDIEOICEERDOIBICHFEET. LUBROKFICET
BEDODLDICIERTND,

lamato e amante (Bxh, ZUTELTL3B) J LVLWOBEBCEIEZMQITS

NEND D, ZDDENMZALTLBT6. BETEPECKA LR TNERSE
L), Tlamato) (. ZOBFEINEISBTh TS ZEZRL. Tamante] (&,
KESEITCREELTVWSCLEZRT, COFDERYICEL>T, ZADFEED
HBHEENEFAIN, YIIEVD T+ ALy FICIRRT Bl > Z D585
ns.

=5 (TR DD Ttriboliy Td % —— Deh, non mutate in triboli / le rose
dellamor (E£5H, BOBRBERDEF LHCEZBRVTLEEELY) 1 . Ttriboli
(FAR., MOBHIEMZIEL. LEROCEERE. SN, ELHFZEKRT S, chiZ
RRSNIEEEDIRIRTH S, Y xI)LEV(E Tle rose del’amor (BEDER) |
C. MEEEEBESZAZDEODAA—IZETELTLS, DEWV., Z_ADEED
BOEREE UHCBZABUVLTIEUVWLWERZATLSDTH S,

LHL. BZ5LLFEHWIBRIR(E TAh, non voglia il vostro core (#%d. B
EDOILDZNZEXRAELSIIC) 1 [EHD., Y EVIFRC, ZDEREHFERL
TELWET A ALY ZICROTVBDTIERL, BEZBEDLHD, ThEEXER
WKIICERDTWNBIDTH D,

SalCCNFIERE (CBBULRITETH D, AICALZET D, HBDWVIELRLKL DK
5283 TESZ, UHU. TZESEBLKSIC) &XkDBEE. ZODADEEFEZTD
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EDICEMEMNTIELSETBICEEZRBHKT B, YIILEVDRELOELTLBDIE,
T4 2Ly IDIFTELET TR, K&, HRESDEIROERZRAEMCIZTA
h, BOOEEEUTE|ERITRIECBRETEZSLELTLBDTH B,

NE. COZEEERCHITZY IIILEVOEBETEC—HLTLS, #KITE
HZEHNTKTHUDITBDOTREBL, Jr ALy I ZDLUT DEDRNEEE,
REBRICBEZBENENZES|IEZT. HE5OEETOICT B ELCEXTEEESZOD
TH3,

«Offersi assai»

Da marcare con particolare forza € «assai». Violetta ha appena proposto di
allontanarsi da Alfredo «per alcun tempo» e considera gia questa concessione
una rinuncia enorme: «Offersi assai», cioe ho gia offerto moltissimo. La battuta
prepara cosi il terreno a cio che Germont sta realmente per chiederle. Quello che
per Violetta rappresenta gia un sacrificio enorme non € ancora sufficiente: alla
separazione temporanea dovra sostituirsi la rinuncia ad Alfredo «per sempre», il
vero e terribile sacrificio.

lOffersi assai (FAXEDTHITEBEFEEFELSLELRL) |

CZTIE. £WUDIT Tassai (FFHECBLK. T9ITEBEFE) 1 LLSEEZEEL
BUTCBZ2NEND D, ALy Efeo21cS. 7ILT7 L —EH5S Tperalcun
tempo (LIXS<DR) 1 BENZCEZRUHIENU THY .. T TICEDESE
(FTEBPICE>TIEREICKESHBIEHIZEEZ TS, [Offersiassai; &(E, D
F. FAEESITPIEBREFEDEDEELH UELEE. EVLWDSEIKTH S,

COEVEER., YIIEUIERECHBERICEKRLEIDELTLWBREDADEREE
8%, JT4ALvHICELT, ITICIERFERLKATHEMTHBETOEDH.
FE+DTREBLDTH D,

—BFR7BIE T <. BEET7IL7 L— K% Tper sempre (KIiEIC) 1 &7
(FNIERSR, ZNTED. CNDSBEXICERSINIED, EUTERZIREE
L YNONG R

«Non sapete quale affetto»
Qui Violetta oppone agli argomenti di Germont la realta intera della propria
esistenza. Alfredo non e soltanto 'uomo che ama: «né amici, né parenti / io non
conto tra’ viventi». Alla famiglia che Germont vuole proteggere, Violetta
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contrappone quindi la propria assoluta solitudine. Per questo & decisiva la frase
«Alfredo m’ha giurato / che in lui tutto io trovero»: «giurato» da alla promessa
un valore quasi sacro, mentre «tutto» significa che Alfredo ha preso il posto degli
affetti e della famiglia che lei non possiede.

Violetta introduce poi un argomento ancora piu forte: «colpita / d’atro morbo é la
mia vita» (con una forte allitterazione della R) e «gia presso il fin ne vedo». Non
ha davanti a sé una vita nella quale poter dimenticare Alfredo e ricominciare: sa
che il tempo che le resta e breve. Percio «che morir preferiro» non € una generica
iperbole amorosa. Violetta mette quasi a confronto due morti: quella fisica, che sa
vicina, e quella affettiva di trascorrere senza Alfredo il poco tempo che le rimane.
E significativo che Verdi abbia ripensato profondamente proprio questo punto nella
revisione del 1854. In «Ah! il supplizio é si spietato» la voce tende quasi a
immobilizzarsi in monotoni, mentre il movimento cromatico passa nell’orchestra: il
tormento sembra interiorizzarsi e trasferirsi dall’espressione esteriore all’interno di
Violetta che ora, sconvolta, parla in modo sillabico: fino a questo momento ha
cercato di convincere Germont con una successione lucidissima di ragioni, ma
arriva ora a un punto in cui le parole non bastano piu e I'orchestra sembra
esprimere con piu forza cio che accade dentro di lei.

L’intero intervento di Violetta costituisce una vera controargomentazione: non ho
famiglia; Alfredo & diventato tutto per me; sono gravemente malata; mi resta poco
da vivere. Germont non le sta dunque chiedendo semplicemente di rinunciare
al’uomo che ama: le sta chiedendo di rinunciare all’unico legame affettivo sul
quale ha ricostruito la propria vita, proprio quando quella vita sta per finire.

'Non sapete quale affetto (HRAZICE. COBNENEFEDEDHH DI (LR
S5XL\DTY) 4
CCTTa4FLYHE, YIIEVORBCWLT, BPOEFEEZTOEODIREZ
REDTB, VILT7L—FE BCRENETZBEULBOTEEL, né amici,
né parenti / io non conto tra’ viventi (RA€. BRE. fAlCEZDHICHE—AL
BWY) 1, LD STV IIIEVDNTFADETS IFRE) (CXFLT, JaALvYvS
(FE S OHEINF MM ZITET 5D TH 5,

fems %, TAfredo m’ha giurato / che in lui tutto io trovero (7JL7 L —F

FE->TNFLE, BORCRHBINRTERVWEESDE) 1 EVWOEEIREN
THhd, lgiurato (E-T) | FZDURICIFEAEMEREHFES5A. lutto
(TRT) 4 F. T ALY IDELIRVBBOREOINRTCE, 7IL7L—F—
ADESEFEEELB-TECEERKLTLS,
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SEICTsALyFIE. LWUBLGEILZERSEHY ., [colpita/ d’atro morbo é la
mia vita (B3 LLVRIC, FAOBREBTNTULB) | ——Z ZI(T(E R OELEEEED
') ——ZF LT lgiapressoil fin ne vedo (ZDHYMNT TITIFLNZ EZEFAK
RUTWETY) J &6i<, BXRICE. 7IL7L—FRZEEN, FilcBRALEZBOEN
3 FEDIF[EFIN TGN, B ICESNERRE M EVWCEZE, JoF Ly
BELMH->TLBDTH .,

L7cH > T Tche morir preferird (ZN/RXS5FAIIFEDIFS &EEOVET) 4 (F. BER
BDMBHRFERTIER, ToALvIE BEAEZDDRELERLTWLWS, T
TICEDVWTWVWBZEZHM> TVBRABDIELE . FZSNcHIHRB-EZE T ILY
L—RRBUTEETZEVSBIEDETH S,

T IILT 4« DMBBAEDKET T, FSICTDHWPZERELHVEUVZEEEET
%3, TAh!il supplizio & si spietato; TlI. FlZFEALABTREOHRICEES
NTWVWKESTRY, —ATHEBNBISEA T AR IAEBINDE, B
SNENBRIEDNS T+ ALy IORAINEAVIAHF, AAKTATOLKHDDLST
Hd, BRELULEZDOEF. CCTRERMNGEVOLLRS, TNETTr 4Ly
FE. EHHTIHEMBGHAZERLZICRUBHEY T IILEVEHRFBLELDEULTE

feo UDULE., BEEEBEFDPFELETITREVABWVBRICEEL. A—TXARZD
EF5H. FROWNIBTREECNDIZIELEELVBLLIRIRLTVEDNDLDTH B,

T4 ALYy YDZO—EOSEE., YIINEVICWIZEERISORBEER L
TW3, ——FRCIEREDVZL, 7ILT7 L —EDHFADIANTICRE T, FAIFEL
BCEINTWLWSE, ZULT. FAICERSNIEEBEEHTH UL,

LTED > TY T ILEVDERICKROTLZDE, BICEITZIBMEFOHZ2ETIE
BV, JaALYIDBESOANLEEILTEITLOHOEREE UEHE—DEIFOHE.
ZDODANEZDEDHEDBZSEUVUTVWBRXTICZEDRFIC, FHIZEERDHTULDS
DTH D,

«E grave il sagrifizio»

Con «E grave il sagrifizio» Germont riconosce finalmente la portata di cid che sta
chiedendo a Violetta, puntualizzata dalla parola grave. Particolarmente significative
sono le due frasi discendenti degli archi che accompagnano le sue parole. C’e
un preciso parallelismo fra scrittura vocale e accompagnamento orchestrale:
anche le frasi di Germont hanno un andamento discendente e le due linee
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procedono verticalmente allineate, di modo che 'orchestra possa rafforzare il
peso delle sue parole. E un’affinita di gesto musicale, e quindi di atmosfera,
molto evidente con le frasi discendenti degli archi del Preludio e con quelle che
ritorneranno nel terzo atto, quando Violetta, ormai prossima alla morte, chiede
acqua e luce prima dell’arrivo del dottore, due elementi semplicissimi ma
fortemente simbolici: 'acqua, bisogno vitale di un corpo che si sta spegnendo, € la
luce, ultimo richiamo alla vita. Ancora piu teatrale & cio che avviene subito dopo.
La partitura prescrive una «lunga pausa»: Germont aspetta la reazione di Violetta,
e il silenzio crea una tensione straordinaria. Si pud immaginare Germont che
lentamente si avvicina a lei prima di continuare con «Bella voi siete e giovane...
col tempo...». E un silenzio quasi hitchcockiano: non sentiamo musica né parole e
proprio per questo sembra quasi di poter udire i passi di Germont che si
avvicina inquietante a Violetta. La minaccia non viene gridata, ma prende forma
lentamente nel silenzio, mentre Germont introduce uno degli argomenti piu
insinuanti e crudeli del suo discorso.

FE grave il sagrifizio (ZDEHNENVEDTHZZEEDH>TVET) |

FE grave il sagrifizio] (C&>T. YTILEVEDWCT, s ALy FICEDDR
HTVWBEDNENEFEERIEHTHIHNERDD, T TlE. &WUHIF
Fgrave (EBUL\, EARR) 1 ELVDEEDN. ZORFEZAECLTLS,

FICERRVDE, YL EVDERLCHFVRDZEROZ OO TG THS. B
BOEEXEA T A FHEOHWEC(E, PBERNSEEN DD, JTILEVD
BEO7L—XEXETHRIDIHNEZELE. BEA—T A0 DOERIFMICETR
BLOCED, ZNILCE>TH—TALTE HOSENEDESTZEISI(CEHT
Wns,

COEFENEEIRY . TUTZIHLEFNBFTHETIE. (FiEH) ([CIRNBZE
2D TG, SOCEIBTHUEMB TET 3ENE L. EE (CIABGHREEZ
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«Bella voi siete e giovane... Col tempo...»

Qui Germont cambia metodo. Dopo aver riconosciuto la gravita del sacrificio,
cerca una nuova strada: «Bella voi siete e giovane... Col tempo...». La frase rimane
significativamente sospesa, perché Violetta comprende immediatamente dove
vuole arrivare: & giovane, € bella, il tempo attenuera il dolore e potra rifarsi una vita,
forse amare un altro uomo. Ma proprio la parola «tempo» contiene una tragica
contraddizione: per Violetta non c’é tempo. Pochissimo prima gli ha ricordato di
essere «colpita d’atro morbo» e di vedere gia vicina la propria fine. Germont le
prospetta dunque un futuro che, per lei, potrebbe non esistere. Violetta lo
interrompe: «Ah, pita non dite, / v’intendo... m’é impossibile... / Lui solo amar
voglio...». Quel «v’intendo» € fondamentale: ha gia compreso l'insinuazione e la
respinge prima ancora che venga formulata interamente. Alla possibilita di un
futuro diverso oppone una dichiarazione assoluta: «Lui solo». Per Germont il
tempo puo sostituire un amore; per Violetta Alfredo non € sostituibile, e quel tempo
semplicemente non c’e.

Molto evidente € I'allitterazione della V che attraversa la risposta di Violetta:
«volubile», «<sovente», «vogl’io». La consonante ritorna con insistenza e lega
parole che esprimono due idee opposte: Germont sostiene che I’'amore degli
uomini sia «volubile sovente», mentre Violetta oppone con fermezza la propria
volonta: «Lui solo amar vogl’io». La ripetizione della V rende ancora piu incisivo il
contrasto tra la volubilita prospettata da Germont e la determinazione assoluta di
Violetta.
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«Un di, quando le veneri»
E il secondo approccio di Germont per convincere Violetta. Dopo immagine
della figlia e della famiglia in «Pura siccome un angelo», introduce un argomento
piu personale e insinuante: «Sia pure... ma volubile / sovente é 'uom...».
L’amore dell’'uomo pud cambiare e, quando la bellezza della donna svanisce, puo
subentrare il «tedio». E un discorso che Violetta comprende molto bene, perché
appartiene al mondo che conosce e nel quale ha potuto sperimentare direttamente
la volubilita del desiderio maschile.
Germont dice: «Un di, quando le veneri / il tempo avra fugate, / fia presto il
tedio a sorgere... /| Che sara allor?... pensate...». |l termine deriva naturalmente
da Venere, dea della bellezza e dell’amore, ma qui il plurale «veneri» assume il
significato poetico di grazie, bellezze, attrattive. Lui colpisce cosi il punto piu fragile
della speranza di Violetta: la possibilita che I’amore di Alfredo non duri. E la parola
«tempo» acquista un significato particolarmente amaro, perché Violetta gli ha
appena ricordato di essere gravemente malata: per lei quel futuro potrebbe
semplicemente non esserci. «Per voi non avran balsamo i piu soavi affetti»:
qui «i piu soavi affetti» non indica specificamente gli affetti di Alfredo. Germont sta
facendo un discorso piu generale. «Balsamo» significa conforto, sollievo,
consolazione. Germont sostiene dunque che, quando la bellezza di Violetta sara
svanita e nell’amore sara subentrato il «tedio», neppure gli affetti piu dolci
potranno offrirle consolazione, perché la sua unione con Alfredo non € sancita e
benedetta dal matrimonio. Entra I’argomento religioso: «poiché dal ciel non
furono / tai nodi benedetti». L’unione di Violetta e Alfredo viene presentata come
priva di quella benedizione che sancisce il matrimonio e la famiglia legittima.
Germont arrivera poco dopo a dare un’origine divina persino alle proprie parole: «<E
Dio che ispira, o giovine, / tai detti a un genitor». Ancora una volta, la morale
familiare e sociale che egli rappresenta viene rafforzata attraverso I’autorita di Dio.
A questo punto compare un’altra parola decisiva: «Ah, dunque sperdasi / tal
sogno seduttore». Quella di Violetta e definita un «sogno»: una felicita seducente,
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ma illusoria, dalla quale Germont la conduce progressivamente a svegliarsi. Subito
dopo aggiunge: «Siate di mia famiglia / I’'angiol consolatore». La parola «angiol»
richiama direttamente I’«<angelo» con cui aveva presentato la figlia: Violetta puo
diventare a sua volta un angelo se rinuncia ad Alfredo permettendo cosi alla
giovane di costruire nell’onore la propria famiglia. Germont crea dei collegamenti
molto forti fra i diversi punti della sua argomentazione.

Questo secondo discorso fatto a Violetta conserva la soavita di «Pura siccome un
angelo», ma acquista una maggiore incisivita. Ed & quello decisivo: Violetta cede
con «E vero!...». Comprende che il suo amore con Alfredo & un sogno esposto a
due minacce che conosce perfettamente: il suo passato, che la societa non
dimentica, e la malattia, che le nega la certezza di un futuro.

La rinuncia nasce anche da questa consapevolezza. Violetta sacrifica 'amore che
costituisce il suo unico «raggio di bene» a qualcosa che, diversamente da lei, puo
avere un futuro: I'unione della giovane e la possibilita che una nuova famiglia si
formi. E qui che I’abilita persuasiva di Germont dimostra di aver raggiunto il suo
punto piu alto: Violetta non e tanto costretta a cedere, quanto invece viene
condotta a riconoscere da sé che grazie al proprio sacrificio un bene piu grande e
destinato a sopravviverle.
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«Cosi alla misera, ch’é un di caduta»

Con «Cosi alla misera, ch’é un di caduta» il dialogo sembra arrestarsi e Violetta trae
una conclusione definitiva sulla propria condizione. Quel «Cosi» € una presa d’atto:
€ proprio cosi, questo é cio che avverra, dunque e questa la verita. Una donna che
e stata una volta «caduta» non puo piu «risorgere», cioe riscattarsi pienamente agli
occhi della societa. Il contrasto diventa esplicito in «Se pur benefico le indulga
Iddio, / P'uomo implacabile per lei sara»: Dio pud perdonare attraverso il
pentimento, come Violetta aveva gia affermato, ma gli uomini no. E la parola piu
dura & proprio «implacabile» a descrivere una societa incapace di concederle
quella possibilita di riscatto che persino Dio le riconosce. La «traviata», capace di
pentimento, amore e sacrificio, finisce cosi per apparire moralmente
superiore al mondo rispettabile che la condanna. Germont presenta il sacrificio
come un gesto nobile — «Siate di mia famiglia / I’angiol consolatore» — Violetta
risponde con «Cosi alla misera» che € il momento della presa di coscienza; «Dite
alla giovine» sara quello dell’accettazione.
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«Dite alla giovine»

«Dite alla giovine» € il punto culminante del duetto e il momento dell’accettazione.
Il canto di Violetta si dispiega qui con una purezza assoluta, quasi assumendo le
qualita dell'immagine che lei stessa evoca: la giovane figlia di Germont e «si bella e

57



pura», e bello e puro deve diventare anche il canto con cui Violetta accetta di
sacrificarsi per lei. Tutto cido che € accaduto nel duetto — la resistenza, il dolore,
la progressiva consapevolezza della rinuncia — prepara il terreno perché proprio
qui possa emergere una delle piu belle e limpide linee di belcanto dell’opera.
E fondamentale la parola «vittima»: Violetta si definisce «vittima della sventura».
Non si presenta dunque come vittima della malattia, della societa o di se stessa,
né pronuncia una confessione di colpa. Attribuisce la propria condizione alla
sventura, a un destino avverso, all’intreccio di circostanze che ha determinato la
sua vita. A questa immagine si unisce quella, luminosissima, del «raggio di bene»:
Alfredo & «I’unico raggio di bene» che abbia illuminato la sua esistenza. In
pochissime parole si concentrano tre idee: I'unicita — «unico» —, la luce —
«raggio» — e il valore morale dell’lamore — «bene». Ed € proprio questo unico
raggio luminoso che Violetta accetta ora di perdere.

I modo in cui Violetta parla della morte segue una progressione significativa.
Prima aveva opposto a Germont «Preferiro morire»; ora, accettato il sacrificio, dice
«e che morra»; poco dopo arrivera infine all’affermazione diretta «<Morro!... La mia
memoria». Dalla morte inizialmente evocata come alternativa estrema si passa alla
morte riferita a se stessa quasi da lontano, fino al definitivo «Morro». La morte
entra progressivamente nel linguaggio di Violetta mentre diventa sempre piu
concreta nella sua coscienza.

Alla bellezza del canto di Violetta Germont risponde con una linea ugualmente
intensa: «Piangi, piangi, o misera». E come se la purezza raggiunta da Violetta
trovasse immediatamente una corrispondenza nella risposta di Germont. Quel
«piangi» conserva una doppia valenza: puo essere una constatazione — Germont
vede Violetta piangere — ma anche un’esortazione affettuosa, quasi I’offerta di un
appoggio sul quale abbandonarsi e dare sfogo al proprio dolore. Le due voci
possono cosi incontrarsi per la prima volta in una comune dimensione di
sofferenza. Germont definisce cido che le domanda «sacrificio supremo»: non
potrebbe qualificarlo in maniera piu assoluta. E soprattutto aggiunge «ch’io ti
chieggo». In quell’«io» emerge il peso della sua responsabilita: Germont sa che
quel sacrificio e lui a domandarlo. Ancora piu significativa € la frase «sento
nell’anima / gia le tue pene»: non si limita a vedere o a constatare il dolore di
Violetta, ma arriva a percepirne I'interiorita, cio che avviene nella sua anima, e
cerca di darle coraggio: «Coraggio e il generoso / tuo cor vincera».

E qui che si compie la trasformazione morale di Violetta. La situazione, il dolore
attraversato e I'accettazione del sacrificio preparano il terreno perché il canto
possa elevarsi a una purezza assoluta: la nobilta del gesto e la nobilta del canto
coincidono. La donna che Germont era venuto a giudicare raggiunge davanti a lui
una statura morale che modifica definitivamente il suo sguardo. «Dite alla giovine»
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non & quindi soltanto il momento della rinuncia: € il momento nel quale Violetta,
proprio attraverso quella rinuncia, acquista una nuova nobilta.
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«Qual figlia m’abbracciate... forte cosi saro»

Dopo aver accettato la rinuncia, Violetta chiede a Germont: «Qual figlia
m’abbracciate... forte cosi sard». E un passaggio brevissimo ma di straordinaria
intensita: il dialogo serrato si apre improvvisamente in un declamato-arioso. E il
paradosso e fortissimo: Violetta, che ha appena rinunciato alla possibilita di entrare
realmente nella famiglia di Alfredo, chiede proprio ora di essere abbracciata «qual
figlia». Sacrificandosi per la figlia di Germont, viene per un istante simbolicamente
accolta da quel padre e in quella famiglia dalla quale la sua condizione sociale la
esclude. L'abbraccio non e soltanto consolazione: «forte cosi saro» significa che
Violetta ha bisogno di quel gesto per trovare la forza necessaria a compiere cio
che ha deciso.
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«Morro!... La mia memoria»

«Morrd!... La mia memoria» rappresenta la stretta finale della grande scena e
duetto. Qui il pensiero si sposta ormai oltre la separazione, fino alla morte. Violetta
sa di essere gravemente malata, I'«atro morbo», cupo, sinistro, spaventoso, e
sente che la perdita di Alfredo coincidera con la propria fine; Germont non lo
comprende ancora pienamente e infatti le risponde: «No, generosa, vivere / e
lieta voi dovrete». Ma Violetta pensa gia a cio che restera di lei. Alfredo dovra
credere alla menzogna dell’abbandono e potra quindi maledirne il ricordo: lei
accetta di essere disprezzata nel presente, ma chiede che un giorno la verita
venga ristabilita. Germont diventa cosi il depositario del segreto e della verita del
suo amore. Il centro € «Conosca il sagrifizio / ch’io consumai d’amor», parole
sulle quali Verdi insiste significativamente nella parte conclusiva. Consumare
significa portare il sacrificio interamente a compimento, fino alle sue conseguenze
estreme. Qui sta il paradosso: Alfredo interpretera I'abbandono come prova che
Violetta non lo ama, mentre proprio quell’abbandono costituisce la prova piu
alta del suo amore. Verdi mette in particolare rilievo queste parole attraverso una
progressiva animazione musicale, ma invece di concludere con la consueta
esplosione della cabaletta conduce la musica verso un Adagio, quasi un
anticlimax, riportando tutto nell’interiorita, e creando un maggior focus di
attenzione. Infine «Che sara suo fin I'ultimo / sospiro del mio cor» contiene una
promessa assoluta di fedelta. Violetta chiede a Germont che Alfredo sappia che
fino alla morte il suo pensiero, il suo cuore e il suo amore apparterranno
soltanto a lui: non ci saranno altri uomini, né altri amori. Molto sottile € la
costruzione del verso, spezzato fra «/’ultimo» e «sospiro del mio cor». |l «<sospiro»
conserva infatti un doppio valore: € il sospiro amoroso, il palpito di un cuore che
continua ad amare Alfredo, ma € anche letteralmente I'ultimo respiro, I'ultima
esalazione della vita. Amore e morte vengono cosi a coincidere: I'ultimo sospiro
d’amore per Alfredo sara anche I'ultimo respiro di Violetta.
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«Ed or si scriva a lui...»

E uno dei momenti cruciali dell’intera Traviata: la rinuncia accettata nel duetto
con Germont diventa ora un atto concreto. Violetta deve scrivere ad Alfredo la
lettera che distruggera il loro amore. Verdi affida questo momento a un solo di
clarinetto, che diventa quasi una seconda voce di Violetta, esprimendo cio che
la protagonista non riesce a dire mentre scrive. E un procedimento profondamente
radicato nel melodramma italiano: Rossini, Donizetti e soprattutto Bellini avevano
creato momenti memorabili affidando a uno strumento solista il compito di
prolungare o riflettere la voce e I'interiorita del personaggio; Verdi raccoglie questa
tradizione e qui la trasforma in un momento di straordinaria concentrazione
drammatica. Tutta la scena e costruita attraverso segmenti successivi che
accumulano tensione. Prima Violetta scrive un biglietto destinato a Flora e lo
consegna ad Annina; la didascalia precisa che Annina «ne guarda la direzione e se
ne mostra sorpresa», mentre Violetta tronca immediatamente ogni possibile
domanda: «Silenzio... va all’istante». Rimasta sola, affronta la lettera decisiva:
«Ed or si scriva a lui... / Che gli diro? Chi men dara il coraggio?». |l tempo
sembra restringersi intorno al gesto materiale della scrittura, mentre il clarinetto ne
amplifica lo struggimento. Ed ecco Alfredo. Il suo ingresso sorprende Violetta
nell’atto stesso di scrivere la lettera che lo abbandonera. Per un istante si
sfiora la catastrofe: «Che fai?» — «Nulla» — «Scrivevi?» — «Si... no...». Violetta
riesce a occultare il foglio, impedendo ad Alfredo di scoprire cid che sta
accadendo. Da questo momento la tensione cambia natura: non € piu soltanto
dolore, ma nervosismo, paura di essere scoperta, pianto, agitazione e
necessita di continuare a recitare davanti al’'uomo che ama.

La scena procede cosi attraverso un crescendo di stati emotivi sempre piu
ravvicinati. Violetta apprende dell’arrivo del padre di Alfredo, teme che Germont
possa sorprenderli, cerca di allontanarsi, ritorna; le parole diventano sempre piu
cariche di allusioni e presagi, fino a «Saro Ia, tra quei fior, presso a te sempre».
Tutta I’energia accumulata cerca ormai uno sbocco. Ed & proprio questa
compressione a rendere inevitabile I'esplosione di «xAmami, Alfredo, quant’io
t’amo!>»: la vocalita improvvisamente si dispiega con un’ampiezza e una potenza

proporzionate a tutto cio che Violetta ha dovuto trattenere fino a quel momento.
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«A partire infatti dall’Allegro assai mosso Verdi scrive quaranta battute molto
instabili dal punto di vista tonale, nelle quali evita qualsiasi cadenza perfetta per
protrarre al massimo la tensione e fa ampio uso di pedali. Il percorso tonale inizia
col pedale di dominante di La minore (<Ai piedi tuoi», b. 41 seqg.), seque la settima
di sensibile di Re minore («Perché piangi»), quindi una cadenza d’inganno a Si
bemolle maggiore («di lagrime avea d’uopo»), infine giunge un pedale sulla settima
di sensibile di Fa minore, che evolve nella dominante di Fa maggiore («Saro la, tra
quei fior»). Dopo aver lasciato cosi a lungo sulle spine gli spettatori, quando
finalmente I’'armonia si blocca su un Fa maggiore in fortissimo, I’effetto liberatorio e
a dir poco dirompente, come di una pulsione a lungo repressa che trova il suo
sfogo naturale».

E quindi una scena che richiede una preparazione scenica e vocale minuziosa.
Ogni gesto — la consegna del biglietto, lo sguardo di Annina, la scrittura,
I’ingresso improvviso di Alfredo, il foglio nascosto, gli spostamenti, le esitazioni, il
pianto — deve concorrere alla stessa progressione senza anticiparne il culmine.
Ogni passo, ogni silenzio e quasi ogni respiro devono essere calibrati, perché
«Amami, Alfredo» non appaia come un’esplosione isolata, ma come il punto
inevitabile verso il quale Iintera scena e stata condotta. «<Amami, Alfredo» é inoltre
vocalmente un momento tecnicamente molto difficile: dopo una lunga scena
costruita sul dialogo, sulla tensione e su continui mutamenti emotivi, la voce deve
improvvisamente dispiegarsi con grande ampiezza e slancio, senza perdere il
legame con la parola e con lo stato emotivo del personaggio. La difficolta consiste
proprio nel far coincidere esplosione vocale ed esplosione drammatica,
mantenendo il controllo tecnico in un momento che deve invece dare 'impressione
di nascere da un impulso naturale incontenibile.
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«Che vuol dir cio?»

Giuseppe entra frettoloso per annunciare ad Alfredo che Violetta € partita
improvvisamente per Parigi e che Annina era gia partita prima di lei. Ai suoi occhi
la situazione e quindi doppiamente strana: Annina e Violetta sono partite una dopo
I’altra, senza che lui ne comprenda il motivo. Alfredo, invece di allarmarsi,
risponde: «ll so, ti calma». Da qui lo stupore di Giuseppe, che osserva fra sé: «Che
vuol dir cio?», cioe: come mai Alfredo sa gia tutto? Che cosa sta succedendo?

La battuta mette in evidenza il diverso grado di conoscenza dei personaggi.
Giuseppe non comprende le partenze di Annina e Violetta; Alfredo pensa ancora
alla questione economica e suppone che Violetta sia andata a Parigi «d’ogni avere
/ ad affrettar la perdita», cioe per accelerare la vendita dei propri beni, ma subito
aggiunge «ma Annina lo impedira»: sa che Annina conosce la situazione e pensa
che riuscira a fermarla. Il pubblico, invece, conosce la verita.
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«Padre mio!» — «Mio figlio!»

Le due battute «Padre mio!» — «Mio figlio!» formano una sorta di chiasmo,
attraverso I'inversione dei termini incrociati padre / mio — mio / figlio. In pochissime
parole viene cosi riaffermato con grande forza il legame padre-figlio. Dopo il
lungo confronto tra Germont e Violetta, la scena cambia infatti completamente
asse: ora sono il padre e il figlio a trovarsi I’'uno di fronte all’altro. L’incrocio
delle parole sembra quasi stringerli nel loro rapporto familiare proprio nel momento
in cui sta per aprirsi un nuovo confronto fra loro.
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«Di Provenza il mar, il suol»
«Di Provenza» ¢ il tentativo di Germont di riportare Alfredo verso un mondo
precedente a Violetta. Non affronta direttamente la causa del suo dolore e,

69



significativamente, non pronuncia mai il nome di Violetta. Al presente doloroso
contrappone le immagini della Provenza: «il mar», «il suol», «il natio fulgente sol».
Anche le domande «chi dal cor ti cancello?» e «qual destino ti furo?» sono
significative. «Furo» ¢ il passato remoto del verbo antico e letterario furare, che
significa rubare, sottrarre, portare via: quale destino ti sottrasse al luminoso sole
della tua terra natale? Germont non accusa direttamente Alfredo di avere
abbandonato la famiglia, ma lo presenta quasi come qualcuno che un destino ha
sottratto alla propria casa e che ora puo essere recuperato.

La parola fondamentale diventa «rammenta»: Germont cerca di riattivare nel figlio
una memoria anteriore a Violetta. «<Oh rammenta pur nel duol - ch’ivi gioia a te
brillo, / e che pace cola sol — su te splendere ancor puo». Particolarmente forte
e «sol»: per Germont la pace puo esistere soltanto la. Il suo ragionamento
costruisce cosi due mondi contrapposti: Parigi e Violetta appartengono al dolore
presente; la Provenza, la casa e la famiglia alla felicita perduta e alla possibilita di
ritrovare la pace.

Nella seconda strofa il discorso si restringe progressivamente dalla terra natale alla
dimensione piu intima della famiglia: Provenza, casa, tetto, padre. «Ah, il tuo
vecchio genitor — tu non sai quanto soffri! / Te lontano, di squallor - il suo
tetto si copri». |l «tetto» non indica soltanto la casa materiale, ma I'intero nucleo
domestico, reso desolato dall’assenza del figlio. Germont passa cosi dalla
nostalgia dei luoghi al proprio dolore di padre.

Ma alla fine compare una parola decisiva: «onore». Germont non conclude
chiedendo ad Alfredo semplicemente di ricordarsi dell’amore paterno, bensi «se /a
voce dell’onor - in te appien non ammuti». Dietro I’affetto riemerge quindi il
sistema morale che Germont rappresenta: casa, famiglia e onore, ricondotti infine
a Dio attraverso le due brevi conclusioni «Dio mi guido!» e «Dio m’esaudi!».
Come gia nel duetto con Violetta, per Germont I'ordine familiare e quello morale
appartengono a una stessa visione del mondo.

Musicalmente tutto questo avviene senza autoritarismo. «Di Provenza» ha il
carattere semplice, regolare e raccolto di una romanza strofica: Germont non
comanda, cerca di persuadere. L’affetto paterno € autentico, ma attraverso
quell’affetto tenta anche di ricondurre Alfredo entro I’ordine che considera naturale.
E quasi una canzone del ritorno a casa, nella quale alla passione viene opposta
la pace, a Violetta la famiglia, al presente la memoria.

Eppure il tentativo fallisce. Terminata I’aria, Alfredo non risponde. Germont deve
domandargli: «Né rispondi d’un padre all’affetto?». E un silenzio molto
eloquente: mentre il padre gli parla di Provenza, casa e famiglia, il pensiero di
Alfredo € gia altrove. Germont ha cercato di sostituire Violetta con la memoria;
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ma, almeno in questo momento, Violetta occupa ancora interamente la mente del
figlio.

'Di Provenza il mar, il suol (7’07 7V ADBEKMZE) |

DiProvenza) (&, Yz ILEVUDNTILTL—RE, JaF Ly HELESURID
HEANEENREZES LT IHAHTH D, BEEFOHLUHDRREICEREMNT . £
ULTEIRRWNC EIC, V4 A Ly DRAZE—EEOCLAL, HREICHEIRE
(CTLT. MAZELETDETOT 7V ADA A—TITHB—— Tlilmar

(i) 1 . Tilsuol (Xith) 1 . Til natio fulgente sol (WMDIES KZ) 1 .

Fchi dal cor ti cancello? (GEDBRIDLDSZENZEBEHULET=DOH? ) 1 .
Fqual destino ti furd? (EDQ L SIREGRHBREENE>T=OHN? ) J ELVOH
WEEETHS. Mfurol (. HET]XENRENE furare DIEBEEF.THY . &
T, BS, BhEDEVDEFREED, DFW——EDKDERD . HEIZE B
DB KBNS ENESTZOD, YIILEVE, 7IL7L—RHOESKREZERETE
CHEFFHT DD TIFRL, TUAFZE. ASHDEGRCK > THBHISEDN,
SBEFERWRIZEDTEZEL L THLTWLWEDTH 3,

CCTHMNERBDEED rammenta (BULVHE) | THD, DIILEVEFEFD
FiC, T2 F Ly YURIDREZFUEXZES &9 5 —— [Oh rammenta pur
nel duol - ch’ivi gioia a te brillo, / e che pace cola sol - su te splendere ancor
puo (HdH. HEUHFDOHRTERLWHULTHEN——BZZTRHODOTEUDLSHIZ
B5LTWECEE, ZUT, HEZCRITHEURSENBHIERE T ENTE
30DEE) 1.

EUDIFTEVDD Tsol (EEZEFT) 1 THD, VxILEVICELT. &S
FENVREBIBMEZZICULAIEL, 5 U THORERE., ZDOHRETET
52, NVET4ALYIREBEDOBLHC, 7O0T7 VR, R, KiklEEbhicE
BE. BURLSEZMWRIATEEMICELTULS,

BETIE. VIILEVOBEREMEVDEWVERNS  REBICHREKEEVLD &Y
BBREHAEHEET>TV, 7077 VR R, BIR. TLTR—— TAh, Il
tuo vecchio genitor - tu non sai quanto soffri! / Te lontano, di squallor - il suo
tetto si copri (%d. BRIDFEEZBLERD., ENEFEBUVALELDRIEENS A

L BENELENhTHS, ZORERLETICEDODNE) 1 .
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CZT Ttetto (BIR) 1 (X, BRBIYEBNBREZEKRT 2D TIERL, ENE
KEZTDED, KENEFNBIIBFAEHREZRLTHY . BEFOLREILCE> TRREE
LIcBDICBoTeDTH D, JTILEVETS LT, HBORSADBRNIS, R
RTHBIEPEHBOEFEUHINEREZ > TV,

ULHURREIC. REWRBSEHNIREND—— Tonore (BE) | THd,

JIIEVEF BCRBOBBEBVWELUTEUVWERE> TRZABZD TR,
'se la voce dell’onor - in te appien non ammuti (£ UZEDENPRIOF TR
Z2ICHEALTUESTZOTRIFNE) 1 £BD. S TREADEBEODEERNS.
I IVEVIMPIRT 2 EBNIBHEINBUORZIRT ., K. Rik. TLTRE., Zh
5 (3&ZI(C TDio mi guido! (HHAFAZENTLEE->k! ) 1 . Dio m’esaudi!
(HDFADREVWVERERITITKES oK ) 1 ELWSITDODEVEEICEL>T. B
VAN EZUDITEN S,

J4FLyFEDZEIETITICROENTELDIC, YIILEVICEST, RIEDHK
FLERNGHFERX. BU—DOERABICELTLEIDTH S,

ULHUEENICE. chSIRTHEBNBEEZFDICEESNS, Di
Provenza) (&. £ THRAIN. 2 U TRBNLGEEFERAOORVYY 7DMEZE
D, VIIEVEFHELETBIDTIERL., BLESELTULS,

RPEULTOEBRBEAYTHS, LKL, ZOBFEZBELUCEBFIC, 7IL7L—F
Z. DI EVEEIBARLEEFELZMFORANEENRED L LTS, ENIE
FEAE TGRS TZHOIR THY . T TRHBRACERSEN, JrALvsy
(CKED ., RECEEIWETIhTULS,

LHL. ZDEHIRET 5,

TUTHEDL->TE., FIV7L—FEEFEZRL, Yo)LEVEDULIC TNé
rispondi d’un padre all’affetto? (ROBIEFCEZFZ TS NBL\DH? ) 1 &R
MFRFNER SR,

CORBRIEEICHEARTH D, RKENTOT7 VR R, FHRICDWTE->TLD
HWEICE. PIL7L—EREDBWIIT TICRIDIBERICH D, YT IILEVIF. TaH
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Ly ORHY [CRIEZECS & Uk, ULHUDRBLKEEZORE™. ZIL7L—F
DILVEEOTVNBDIE, KAELTIs AL YFIEFLBDOTHS.

«No, non udrai rimproveri»

La cabaletta prosegue coerentemente il carattere persuasivo di «Di Provenza.
Germont lo dichiara fin dall’attacco: «No, non udrai rimproveri; / copriam d’oblio il
passato». Non vuole ricondurre Alfredo alla famiglia attraverso il biasimo o
I'autorita, ma attraverso I'affetto. E qui precisa esplicitamente cio che lo ha mosso:
«I’amor che m’ha guidato, / sa tutto perdonars. E 'amore del padre per il figlio,
un amore che puo coprire il passato con I'oblio e perdonare ogni errore.
Particolarmente importante e «i tuoi cari»: Germont indica ad Alfredo dove si
trovino, nella sua prospettiva, i suoi affetti piu autentici. Non a Parigi con Violetta,
ma nel seno della famiglia. E acquistano forza anche «con me» e «ancora» in
«Vieni, i tuoi cari in giubilo / con me rivedi ancora»: Germont si propone come
colui che accompagnera personalmente il figlio nel ritorno e diventera cosi
I’artefice della ricomposizione familiare. Nella conclusione il convincimento
assume quasi il tono di un’implorazione: «A chi pend finora / tal gioia non negar.
/ Un padre ed una suora / t’affretta a consolars. |l ritorno di Alfredo viene
presentato non piu soltanto come qualcosa che fara bene a lui, ma come un atto
d’amore dovuto a chi ha sofferto per la sua lontananza. Germont lo invita ad
affrettarsi verso il padre e la sorella, a consolarli e a restituire loro la gioia della sua
presenza. Anche nella cabaletta, dunque, Germont non ordina: persuade,
facendo dell’lamore, del perdono e dei legami familiari gli strumenti con cui tenta di
riportare Alfredo a casa.

'No, non udrai rimproveri (L\M>, HEINEHOSEZE < 2 &FRLY)
COHANLyHIE, TDiProvenza [CHFT2Y T ILEY ORBHAHEZE—EL
TS|EHNTULD, FIIEEHLIDZNZEIRECTRIT —— No, non udrai
rimproveri; / copriam d’oblio il passato (L\t°, FRINEHOSTEZHLK<Z &IF
BV, BERSHOHRCE->TUESS) 1.

JIILEVIE, EEHORBE UV TOERIICEL>TT7IL7 L— RERKEOE ENEN
RZS&ELTVBDTERL, BEHBWLBODIE. BiETHS., TLTZIT. BS
ERTFHUTCETEEDHIATH EH EHRFECZES —— PPamor che m’ha
guidato, / sa tutto perdonar (FAZEBEWTELEBE, IRTERI ENTE

3) 1 . TNERDEEBFADECTHY . BEZTHCEL>TEL., HE5PZIBE
EMITCEDTEZERDTHD,
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EUDITEERDD Tituoicari (BRIDBITBIERLSL) | LLWOEETHD,
JIIEVIEZCZT, BEDEZICHVT, ZIL7 L —ROREEEOEENE T
EHBZDHERLTWND, ZNENVTT1 ALY I EEELHZIDTERERL, K
EDIRICH S,

Z LT TVieni, i tuoi cari in giubilo / con me rivedi ancora (ZHEEA L, HHI
DEBITZELESZ. faLLElC. BUDPRTESI—ERLICTITII) 1 THITFB
fconme (A& &EIC) 4 & Tancora (B5—E., BY) J £HEED, Y1)
EVIEE. BOEEDNEFEHAER > THEBANFESSLELTWVSE, DEUHEIE. FKik
DBEAEELRIRTBIEICLRASELTVEDTH B,

REEE T, CORBREEAVEEBBEOLSIBEETEFUS—— A chipend
finora / tal gioia non negar. / Un padre ed una suora / t’affretta a consolar (Z
NETHUATELELEHS, ZOEUZEDLBLTHE <N, REBGE-OD B
. BLTR>THLKN) 1,

CCTT7I7L—FDRMBIE., BIEPRCEBEBDOEHICRDZIEEUVUTIRISIN
TWLWBDTIERRL, ZNlE. BAESBENTUWETEHICEUVATELEALICRTUT
BfcIRE, —DOEBDFTELERD,

JIINEFEVETZILTL—REC, REFDEEANEET, KOEFD. BoDRZ L
CEL>TEOLNTUWEEUEREKECMWRI LSCERLTLS,

LIchi>T. SOANLYZIEENWTEY LTV F@L UL, 5T S, L
TZDROHICANBDN., B, ML, EULTHRIROHLZDTHS, TNETZEH,
TILT7 L— RFEBUOREBAN, RIROEENENRITCOHDY T IIVEVDFERERLS
TWh3s,

«Ahl... ell’e alla festal»

La conclusione della prima parte del secondo atto e straordinariamente serrata e
chiude la grande scena della campagna, che ha messo successivamente a
confronto i tre protagonisti dell’opera: Violetta e Germont nel grande duetto, quindi
Germont e Alfredo. Violetta domina il centro di questa lunga sequenza non
soltanto moralmente, ma anche vocalmente e scenicamente: ¢ il personaggio
sul quale converge la massima tensione espressiva e drammatica. Accanto a lei,
Germont assume un rilievo quasi pari, determinando I’azione nei due confronti

con Violetta e Alfredo.
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La conclusione introduce ancora un improvviso colpo di scena. Alfredo trova
casualmente il biglietto con cui Flora aveva invitato Violetta alla festa e comprende:
«Ahl... ell’é alla festal». In un istante alcuni elementi fino ad allora separati
cominciano a collegarsi nella sua mente: la partenza improvvisa di Violetta per
Parigi, la lettera di abbandono ricevuta da lei e ora I'invito di Flora. Alfredo crede di
avere trovato la spiegazione: Violetta e tornata al proprio mondo.

Rimane pero un elemento volutamente oscuro: non sappiamo che cosa Violetta
abbia effettivamente scritto ad Alfredo. Poco prima Germont le aveva suggerito
«Non amarlo ditegli», ma Violetta aveva risposto «Nol credera»; alla proposta
«Partite», aveva opposto «Seguirammi». Occorreva dunque escogitare qualcosa
di abbastanza convincente da impedire ad Alfredo di seguirla, ma Verdi e Piave
non ci rivelano quale soluzione Violetta abbia trovato.

Il confronto con La Dame Aux Camélias offre pero un indizio importante. Nel
romanzo di Dumas, Marguerite scrive ad Armand che, quando leggera la lettera, lei
sara gia «/la maitresse d’un autre homme», 'amante di un altro uomo. La finzione &
quindi esplicita: Armand deve credere che Marguerite abbia scelto
volontariamente di tornare alla propria vita precedente e a un altro uomo. E
possibile leggere in questa direzione anche la soluzione della Traviata, pur senza
attribuire alla lettera di Violetta parole che il libretto non ci permette di conoscere.
Verdi e Piave ottengono anzi un effetto teatrale ancora piu rapido lasciando un
vuoto d’informazione. La lettera di Violetta non viene letta; € Alfredo stesso a
mettere insieme gli indizi. Il biglietto di Flora diventa cosi, ai suoi occhi, la
conferma che gli mancava. «Ah!... ell’e alla festa!» non significa soltanto Violetta
sara alla festa di Flora: per Alfredo significa soprattutto e tornata in quel mondo,
quello della vita parigina dalla quale il loro amore sembrava averla allontanata.

La reazione € immediata: Alfredo parte precipitosamente per Parigi. In pochissime
battute Verdi trasforma cosi la conclusione della scena di campagna nella molla
drammatica della seconda parte del secondo atto. Tutto cio che & stato
costruito attraverso il sacrificio segreto di Violetta viene frainteso da Alfredo e si
trasforma in gelosia e desiderio di rivalsa: da questo equivoco nasceranno la
festa, il gioco, lo scontro e infine la pubblica umiliazione di Violetta.

FARL... ell’é alla festa! (dHdp! ...... BEZEHDRECWND! ) |
F2RAFDER G, B<EELEEELGENERAEZEREBHAL. HEOREHAET
PAERIBGHEHFDL <KD, CORWBHECE. ZRFOD=ZADEEAYHIRL &
BEE>TCE, FITABRERZERBLCHFZTsALyvSIEIIILEY, EUT
GWCTYIIEVETILTIL—RTH 3,
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CORVW—EDISHEOFLDESZRE L TVWADET 1+ ALy H THd, TNIFEEN
BEKRCBWTETTIEIRL, EENICEEANICERKTH D, RAORIEHN -
BINERHNERTIAMDN T ALy FBDTHD, TDESTYIILEVE, (F
ENERBZICMUHMT BEERSTREEREES., J4FLyFTEDINR, ZLTT
W7 L—FEDWFEEVWDZDODIZEZEL T, TEIORAZRELTULL,

ZOERT., TEICRAOBINGERNE D, 7IL7L—FREEAR. 7O0-FH
T4 ALY ERSICIBEUEEFRER DT, IBfET 5 —— TAhL.. ell’d alla festal
(B! ... BEIEIHORSCWLB! ) 1,

ZOEE. TNETHOPRTH R CHEEL TLEWLWKDHDEREH, RE—DICD
BHORVBDHB, T4 F LYy IDRANIUABRELIECE, BEDSEWEINDF
M. TLTS. BORICHZ7O0-FHD5DBEIR. 7IL7 L—FlE. DULITERRA
ERDOFREERS, —— T4 ALy Y EUBIOBDODHBEANR > TZDTE,

LH L. CTICEENNICEFREEEFFH N TUVWIEERaND D, T4 LvH
DNEBRCTILT L — RANOFRICEAMZENDOD., FATeBCEDHSBRLDTH
%,

DURI. ¥ 2 )LEYVEELIC TNon amarlo ditegli (£ 51EZE L TLVRLES LY
BREVY) g ERBULTLWE, UL UT 1A Ly (d TNol credera (1IE1E U7xLy
TL&D) 1 &EFBZAB., ZTUT MTPartite (CZZEEVRSLY) 1 EVSRECHTUL
T*H. [lSeguirammi (HEFZEE-TLKBTLLD) 1 ERMBLTUE,

Lich > T 7IL7 L— FHEZZEBLDTFTRVEDCTBICE, BIMELSDZE
BRVWFERENRBAIINEEZEZALTMEN D>, LHILT I TrEET7—Tx
(F. T F Ly IDEDXDBREEZIBATEDDEFACS [CEAD L TLVRLY,

fz72U. {La Dame aux Camélias) & DLEE(E. EERFHANNZS5Z TN
%, TaAXONHTIE. XIWTUy RET7ILIRVIC, BOAZOFREFZOZAI(C
(X. B2IE9 TIC Ma maitresse d’un autre homme (BIOBDEA) 1 (L7 > TL)
31235 EE<,
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DEWVNRTIE. BYORABHIRECTSNTLS, PILXVIEE, XILT Uy BH
BES5OEETURIOETEANRY . BIOBZBATLOIL EEFELRITNIERSRNDT
BB, (- bZT4T7—=9) CBEBVWTCERIUAFRMHDSHBEIRT 5T L(IFRIEETH B,
EIEU. @ADL B EDTERVEEEZ., T4 Ly Y OFHICERICED
NTVWEEDEUVTHIIET 5T LETEARLY,

@L/%'jl“/?i'fc\_’_lio '71(3 c_c_(c_l\iﬁﬁa) El%fﬁiﬁ’c_c‘:f é’b(c_%§<
ﬁﬁ”?&%’JE’Jxﬂ%&'Eafﬂj LTW3, Jr ALy YOFHRZOEDEFH:H LTSN
\, BTARNRBERZEUDFT2DET7IL7L—-—FRBERDTH .,

ZHOLT7O0-Z0BFRE. ZIL7L—FKRICEST, TNETRIFTTLVIERED
2} Y AN

L7eH> T TAhl..ellé allafestaly (. BIC TTrF L vHH70-FDRSICL
%1 EVLWDEBKRTERBL, ZILZL—RICEL>T, ZOEENEKRT 2D (EEKLL)
. BEEHOERARSTEDREEVNDSIZETH S, —_ADECL > TEHNLET
D. N OHREFOHAAR>TUEST=DTH B,

7IL7 L —RFORICISENETH D, RISEHRIC/NUA@DD,

DHDIMNEDDEIC, JzIT B2 S5 U CHEOHRDERE., H2HEF %
MO ITRINRSITENET X B,

g4 F l/“/97b‘\ﬂ"‘375\(2ﬁ’37":¢§¢$(2$ STEMEIANTH., 7IL7L—FRICL>
TELELKHEDEKICFEINDG, TUTZDOREIL. BIGEHRENOEINES
*)'J’CL\<O

COFRBHNS, 7O0-Z0RE. BiE, R, TUTRRICET1 T Ly IDRER
DOHBAI CORENEFTFNZDTH B,

ATTO Il - Flora
FBTE — 70-Z70DRE

«Avrem lieta di maschere la notte»
L’inizio della seconda parte del secondo atto definisce subito il carattere della festa

di Flora. Come quella di Violetta nel primo atto, anche questa e notturna; la novita
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sono le maschere, guidate dal «viscontino», cioe Gastone, Visconte di Letorieres,
che poco dopo entrera vivacemente con gli amici mascherati da mattadori e
piccadori. Subito si insinua il gossip mondano: il Marchese annuncia «Violetta e
Germont sono disgiunti», mentre il Dottore, sorpreso, replica: «Li vidi ieri ancor!..
parean felici». La separazione € quindi gia diventata argomento di conversazione.
Scenicamente I’'avvio deve essere eccitato, energico e vivace: all’attesa per la
festa mascherata si aggiunge il piacere del pettegolezzo. Il contrasto & netto: il
pubblico conosce il dramma della separazione; gli invitati lo trattano ancora come
una novita mondana

Avrem lieta di maschere la notte (IREICESNTEEUWRICIESTL & D) 1
F2RBFDEHEE. 7O0-S0RZOMEZELILSICHSNNCT S, E18OD
T4 Z Ly TDREREBUL, CCTEHFREFROURATH S, ULHUFIf(CH
DZE2OMNMRETHY . ZNERLDD(E Tviscontino (BWLWFE) 1 . IRbHEH
A= LEUI-ILFBETHD, HECDDULE, BFELT (XF E—JL) dE
AE=ILCH UL EEIC. BFRICHESTEISHIT S,

ZUTCEEHLIL. HRADBENANVIAALTL B, RE(E Violetta e Germont
sono disgiunti (Vs AL v ETITILEVEEINGE) 1 EH5E. BUTERIZ
FLi vidi ieri ancor!.. parean felici (FEBEFXIE-AZRE=H! ...... FEZES5E-

e) 1 &&AB.

DRVZADREEE, TTCHRADEBRLL>TLEIDTH S,

ZELTE. COBRFVEREICHES. IRILFvy>aTEROHIEDTRITN
(FR5730, REZEORIDZF/OSHRIC. BREEZRUVCEUDLELR>TL
%,

C CICIIBRIERIIEBA D D, BT TIC. ZORRDOFEZCH B EBIZEH > TL
%, UDULREDERLSLIIE, ZhEXEELIHRFAOMLUWVIEE UTEUATL
d, .
«Null’avvi a noi d’oscuro»

La frase delle Zingarelle «null’avvi a noi d’oscuro» assume quasi un valore
simbolico: durante questa festa cio che & nascosto finira per venire alla luce. |l

gioco coinvolge subito Flora e il Marchese, con allusioni a rivali e infedelta,
riflettendo in forma leggera la ben piu drammatica vicenda di Violetta e Alfredo.
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Anche «La volpe lascia il pelo, / non abbandona il vizio...» puo alludere
indirettamente a Violetta: Alfredo credera infatti che sia tornata alla vita di un
tempo. E significativo che proprio una festa di maschere sia destinata a
diventare il luogo dello svelamento.

INull’avvi a noi d’oscuro (FAT=BIICREE 2 Z &G EMERRLY) |

g

73—t (Zingarelle) @ Tnull’awvi a noi d’oscuro] ELVOSE(F, (F&
N EBBNBEBIREFTU TS, CORETIE. EESNTULBEDH, PHTRL
CHRBZHICHDZECEBINETH S,

ZOHENETCIC7O0-FERBEETIAH. TDSANILPLAEEH CBERH
Thehd, Z2CE. TJaALvdETILT7L—ROBTEETTCTLS., (FBHIC
FZTEINGERED., BULIEVCORETIRUBETNTLS,

F7=. T[lLavolpe lascia il pelo, / non abbandona il vizio... (JNIZEIIRIFTTE.
BUOREREBTRL....) 1 EVLWSEEDS. BENCIT«F Ly I ERRIBEDL
LTHERDIENTES, RR. 7ILT7 L — REEZHIDDODTOEFAR> DL
ELBC &P,

ZUT. FTRADRED . PHTERIEDCRBIEMERBZCEREFRICE
KRV, ARDBEEZERITEHICREZ DT BIEN. EHMIC, FEThTULEEOH
ASHMCRBRELZBDTH B,

«Su via, si stenda un velo»

Anche «Su via, si stenda un velo / sui fatti del passato; / gia quel ch’é stato é
stato, / badiamo all’avvenir» sembra riflettersi sulla vicenda di Violetta. Le due
parole «passato» e «avvenir» introducono direttamente il tema del tempo: il
passato ¢ cio che Violetta ha tentato di lasciarsi alle spalle, I’avvenire cio che ha
sperato di costruire con Alfredo. Ma sara proprio il primo a impedirle il secondo. La
leggerezza della battuta assume cosi un significato tragicamente allusivo.

FSu via, sistendaunvelo (3. E5BEDCECEEETALEFLL D)

'Su via, si stenda un velo / sui fatti del passato; / gia quel ch’é stato é stato,
/ badiamo all’avvenir (d. BEDOHRBICEEETALEL&LD, BETUL
ol LBFESHEELCE, hDERDEEZEZEZFLLD) 1 ELVDEEL
Xlc. T4 7Ly IOMREEMULELTULE D DL S ICEL,

79



Z ZTld Tpassato (%) J & Tavvenir (RFE) 1 ELWDTOOEEN, HiIE
MICRBEVWSEEZENT S, AEXl &E. T AL YIDNESDERICESE
EVCULEDEULTELLED, EUT TREK) &, ZILT7L—FEEECED
EFESTCEDTH S,

LHL. ETICZDBECED., BEDSKRKEES LIS,

LIchi> T, BREOEDHREPVERY CTERVWCOEEF. V1A Ly I DERD
EEREDLERL LS. BRANBERZEFUBIDTH S,

«Di Madride noi siam mattadori»

Anche il racconto dei Mattadori puo riflettersi sulla vicenda di Alfredo e
Violetta. Piquillo deve superare una prova per conquistare la donna amata e, solo
dopo aver vinto, puo «al suo ritorno» riceverne «mano e cor». Anche Alfredo aveva
affrontato una sua prova d’amore: per un anno aveva vegliato da lontano su
Violetta, interessandosi a lei durante la malattia. |l racconto eroico viene subito
ricondotto alla leggerezza del demi-monde parigino: «a noi basta folleggiar». Ma
la conclusione introduce significativamente il gioco: «La palestra dischiudiamo /
agli audaci giuocator. |l tavolo da gioco diventa cosi metaforicamente una
palestra, un’arena dove si affrontano rischio, fortuna e coraggio. E esattamente cid
che sta per accadere: il gioco diventera il terreno di una competizione personale
e d’onore fra Alfredo e il Barone.

'Di Madride noi siam mattadori (F5 (&< F'J — KOS REREEFL) |

XY R=IeEDEIMEEE. 7IL7L—RET1F Ly YOWBEEMRULET
EDOELTHDIENTES, EFvORETITEZFCANZEHIC—D DR
MEFVBABRTINERST . BFILTHYSH T, Tlalsuoritorno (IFELTZE

E) 1 (XD Tmanoecor (F&i) | 2B ENTES,

TIL7 L—FEXRE, RESOEOHREZER L CLVC, ME—F(CHI>TEL
NoJ1A Ly ERTFY. BEDKEICKALTWLWEDUWEE., ZOHZRU. HR
ZEREGTTLTDTH B,

LH L. CORBHBERETSIC. NUDES S - TY ROBEDOHRBRHFAEANES]
EREN % —— lanoibasta folleggiar (hNbHNFELLEFNEXZNTE
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L) 1 o CCTE lfolleggiare; EWLWVD, T ALY SYDEEDHTI TICEER
BIXRZE > THNTLWEEHIELTLS,

ZFUTHERTIE. BIRRVC & ([CBEENENTNS —— (Lapalestra
dischiudiamo / agli audaci giuocator (=d. BEVREEITFILEDIH ([CHRINGZ
FAZD) 1,

CZTCHEEOT—T7)LIE. tEIRMYIC Tpalestray . TR HBENPREEHRUVE DR
Big. O&EDOT7)—FERB3%, T2TlEER. B, ZLTEBSHEHINS,

ZUT., FETCZENTZEDNIND SR B DELTWVWEBZETH D, BiELELS
REDRETE L, 7ILT7 L—REEBBNMEAANLGBIIIOEREZRE (T TE S5
NEZTH->TLL,

REZDIFRFLIEENEILRZE=D sk & TRV (X 25 UTERIC,
BESET7 ) —FTLIBRMEOWRNEZEZLZEZBDTH S,

«Alfredo!... Voi!»

L’arrivo improvviso di Alfredo suscita lo stupore degli invitati, che si aspettavano
di vedere Violetta arrivare con lui. La domanda immediata di Flora, «Violetta?»,
rende evidente questa attesa. Alfredo risponde «Non ne so» con un’apparente
tranquillita che provoca «Ben disinvolto!... Bravo!»: il suo ingresso da solo
sembra cosi confermare la separazione di cui si stava appena parlando.

FAlfredo!... Voi! (7JIL7 L—F! ... BIXT=DN! )

TINT7 L—RORADESG . BEELSEENED, BEE. TaFLyvIDH7
W7 L—FRE—BICRNBIEDERB>TULWENSTHD, 7O0—-FHTKI(C
Violetta? (J«+ AL v#I(E?) 4 EBRBZENEE. ZOHAFHIAIEICH D
%,

ZIL7L—FI(E TNonneso (FlWEBA) 1| &, KELIEFEEZE--TERS,
ZOHFEY [AITBVREE(C. FHE(E Ben disinvolto!... Bravo! (F UL\SA TR
ELTUWLBI ...... PRE!) | ERIDT P,
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ZOLT7INT7 L= FH—ATRELCHRNCCLBHD., BH/ELSOBEKCE. D
WERFEBSNTWET 1ALy I EDRIBERDTEIEDDLSCBZDTH
éo

«Or via, giocar si puo»

Da «Or via, giocar si puo» prende avvio in orchestra un movimento nervoso e
incalzante che sostiene per molte battute la scena del gioco. Anche
scenicamente I'atmosfera deve farsi sempre piu concitata: Alfredo e teso e
inquieto, ma dissimula sorridendo e assumendo un atteggiamento quasi sfrontato;
gli altri sono invece eccitati dal gioco e sempre piu coinvolti dalla sfida che si
accende tra lui e il Barone. Il tavolo da gioco diventa cosi il centro della
tensione e prepara lo scontro personale fra i due uomini.

Or via, giocar sipud (Xd. TIIT —ALZIEOHELD)
Or via, giocar si pud] N5, A —T7 A LS ([CEHEETYHE UEIENIAE
V. ZDE. NEICEhc> TEEDISEEZA45T5,

EeLTE. FESEREBECBBEHEZIZELUTCULDERFNRERSERWL, 7IL7
L—REERL. ADTIEEEETELR->TLS, ULHhLZENERICIEHESTT . €
HEFONR, FEAERENEENZBZIKBLREEERES,

ZNECXH U TCTEABDAL S, @R CEEZOEDCHELGRAS, 7ILT7L—FE
BEOHLWELCRECHRA LD >TULWKBEICEXTITEIS|ISAFNATLL,

TOUTCTEBBOT—7ILIE. BRIZREDIEEDISTIEZEL ., IBEEADOBEERIE
hgB3RNERD, TUTCECTEEOTULKEBEN, PATTZILZL—REBE
DHWIEICFZ ZEANBIHREEE L TLKDTH D,

«Qui desiata giungi...»

Con I'arrivo di Violetta accompagnata dal Barone si crea un nuovo polo di
tensione accanto al tavolo da gioco. Tutta la scena procede come un
parlante, su un Allegro agitato in 6/8 e in Fa minore: mentre il dialogo scorre
rapidamente, I’orchestra mantiene un movimento continuo e nervoso che
rende musicalmente la tensione crescente. Alfredo continua a vincere e, con le
vincite, aumentano la sua spavalderia e la provocazione verso il Barone. «La
disfida accetto», «Al gioco che vorrete» e infine «Saré qual bramerete»
trasformano progressivamente la partita in una sfida personale.
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In questo clima acquista particolare sapore «Del villeggiar la spesa fara il baron,
gia il vedo». La societa poteva facilmente immaginare che Violetta mantenesse la
lussuosa vita in campagna con il giovane amante grazie al denaro dei suoi ricchi
protettori. La realta era opposta: era stata lei a vendere i propri beni. Ora,
ironicamente, Alfredo sta davvero facendo pagare quella villeggiatura al Barone,
vincendogli il denaro al gioco.

Il denaro acquista cosi un peso drammatico crescente: prima é il segno del
sacrificio segreto di Violetta, poi diventa la posta della competizione fra
Alfredo e il Barone e infine sara proprio il denaro vinto da Alfredo a essere gettato
ai piedi di Violetta come strumento della sua pubblica umiliazione.

Alla crescente eccitazione del gioco Verdi contrappone gli interventi a parte di
Violetta: «Ah, perché venni, incauta!», «Pieta, gran Dio, di me!» e «Che fia?
Morir mi sento!». Mentre intorno a lei la festa si anima e Alfredo ostenta sicurezza,

queste brevi aperture liriche rivelano la sua angoscia crescente. Violetta € 'unica
a comprendere fino in fondo il pericolo della situazione: assiste impotente alla
trasformazione del gioco in uno scontro personale e sente avvicinarsi la catastrofe.

FQui desiata giungi... (FEEATULEE AN, HREFFEE......) |

T4 ALY IDBREF>TEIHZITDE, BEDOT—TILELA T, TCBRERD
LA EFEND, IBEEEE. NEFH. 6/838F D lAllegro agitato] ([CX /NS
VTEUTERTT %, 8ANREKRDEINE—FHT. AT X+ FE4EARZL<
HERBERTZHRT. SFVHRITIERZETETODEDICEI>TRIET S,

TIL7 L—REBEEITS. TUTBSHNERDICONT, HOKBESTEBHICH
I BHENBEEEEERFE > TL\K, (lLadisfidaaccetto (ZOMEEZ(TEL &
2) 1 . TAlgiocoche vorrete (EARBETELEHOFTXIC) 1 . ELTHRE
(C(& TSard qual bramerete (HRTEOHEHFEHBVICLELLD) 1, T5ULT
BEEIEMENIC. B1R3T7 —ADSZADBEOREAMBITRNEZ D> TWLL,

CDXIBRIKROF T, IDel villeggiar la spesa fara il baron, gia il vedo (HEE
SUOEBRIEIEBNMLAD LIRS, ED2FDRBIDNRAS) 1 ELWDT7ILT
L — FOEEE. $F5BERZEFUV S,

HRFADARIE, TaF Ly IDHREBEVWTBAEZE S TOWEBERGHEEFEZ. 41ER
FEEEBDECEI>THIBLUTWEDREERZICEBTBZIZENTE, ULHL
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REFERNE>TE, ERICE. JoAL vy IBENMEZFTALT. TZOEFEE
TZATW=DTH D,

ECZBEDS RRICETILT L—FE, BETESHIOEEBBWMAIEICL
T, AECZOHEEFOEREZESH(CHHOELDIELTWLS,

ZOULTCEEE. BIORTRELCKERBRERELE DL IS, RMET1F LYy
T DEDNMBEHDIELEoTe, ENDTEER. TIL7 L - FEESBOHRFORETE
E13%, TUTHREKCIE. 7ILT7 L—FDBERLEXTICZDOED. TaF LYy
TDRITARITOFoN, BREARDHB CEDHITLHDERELEZDTH S,

BIEOHEENSE > TLWWK—AT. YT EZNEEWRBNIC, JaAFL vy
DEHZEIENT %5 —— TAh, perché venni, incautal (Hd. BEFAEFKTUE -
. BHEFA! ) 1 . TPietd, gran Dio, dime! (BHEEE. ERLZML. A

(C! ) 1 . FULT lChefia? Morir misento! (£572%®D? JATLEWLZ

—_

51 ) 1,

BB CERENEFTEIHRTZHFS. 7IL 7L —RHBEECHEEEEEZRATRT
%, TOEEHRT., ZOUEEVRIBHNGROSETN. T4 L v 5 ORNAEITIE
AUTWEH{NEEDICT B,

TAFLYATEFH., CORRADBIRZERELTCEBELTCLWSIHE—DAYTH B,
Bld, BEMEAANBITANELZIRUTWDEIEDHZZEETETICRDHA
Mo, BEHIZ—ZIEFTDVTWBZEERUE> TULWEDTH B,

«Ei verra... ché I'odio atroce»

Rimasta sola, Violetta attende Alfredo, e con il suo arrivo la tensione cresce
ulteriormente. |l duettino si apre in un Allegro agitato assai vivo, 2/2, in Re bemolle
maggiore: il movimento rapido e incalzante traduce musicalmente I'urgenza di
Violetta, che vuole tentare disperatamente di allontanare Alfredo prima che lo
scontro con il Barone possa precipitare. Violetta ha colto cio che Alfredo tenta di
dissimulare dietro il sorriso e I’atteggiamento spavaldo: nei suoi confronti c’e ormai
«/’odio atroce». La tensione che lei percepisce esplodera poco dopo nel gesto
piu violento della festa, quando Alfredo le gettera pubblicamente ai piedi il
denaro vinto al gioco. «Un periglio vi sovrasta»: il «periglio» € il Barone Douphol.
Violetta ha percepito che la rivalita nata al tavolo da gioco puo ormai trasformarsi
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in un duello e teme che Alfredo venga ucciso. Lui comprende subito I’allusione, ma
la interpreta come un invito alla codardia: «E si vile mi credete?».

Quando Violetta confessa «Tremo sempre del barone», Alfredo fraintende ancora:
pensa che tema per Douphol e reagisce con gelosia, immaginando di privarla
«coll’amante il protettore». «Ma s’ei fosse I'uccisore?» rivela la verita: Violetta
non teme che Alfredo uccida il Barone, ma che il Barone uccida Alfredo.

La frase «E tra noi mortal quistione» conferma cosi cid che era gia implicito nella
partita: la sfida al gioco € diventata una questione d’onore e anticipa
concretamente il duello che seguira alla festa. Finalmente Alfredo affronta
direttamente Violetta: prima le chiede se il suo nuovo amante sia il Barone
Douphol, poi, ottenuta conferma, le domanda se lo ami. Violetta, obbligata a
sostenere fino in fondo la menzogna, risponde affermativamente. La reazione di
Alfredo e fulminea: chiama tutti, dando immediatamente avvio all’invettiva e alla
pubblica umiliazione.

lEi verra... ché l'odio atroce (1IZEZTL & 5...... HDHULVELHDHE D
Zhb) |

—ANEENTET1 ALy S ET7ILT L—RZEFD, %bfﬁﬁﬁhét ISEDE
RIISSICHEFD, ZO/N_ENE (duettino) (. Z=E:@. 2/2i8F® TAllegro
agitato assai vivo] T8 %, ~<fﬂiﬂbfca'*®§b%(i BEREEOERHELIR
LODHRWEBARR T BRIC, @ELTETIL7 L—REZOEBHNLESITX
2LTBT14 ALy IDREREETEMNICRIEALTWLS,

TJaALyFE. TILT7L—RHAKEERBEREEDOERICEZOIELTVRED
ZJ CICRIRVLTWLS, BORICIESY, BHCIIT S MModio atroce (L L VIEG
Ld) 1 BHd, EDELHAHE. CDDLIE. RETEL EERZNNBITEERLS
TBEI S, 7IL7L—RHBEETE TcEZ. BEORITT1 4Ly Y DETAIK
(FOF2HEETH B,

FUn periglio vi sovrasta (H7R7z(CFEERAE>TWVWET) 1 . ZITWLD
periglio (fBFR) 1 &, Fo 74— ILBEDZETHD, JaALy Y& B
BOT—7ITHEEF > EZADOINEHN. SORBEANERUNMMBWCEERL
THY, ZILTL—FDREINBZEZEZEBNTLS,
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PIWT7L—REZOBRZEISICIEBETS, LHUL. TNZEDICRERRBITEZ K
HTNWBEEEL UTZ(FED —— TE sivile micredete? (ZNIFETEEREERLE
/EQ,E\'D_CL\%O)b\? ) i

174 L v H Mremo sempre del barone (FAIFWLWDEBFEDZ & TENTULE
7)1 EEATRE. TILT7 L REBURXOBEEZRVEZRS., RIE. T4 7
LySh R 72— ILOBZERUTVBDREERL., REICRSNT, BOHIEX
M5 Tcollamante il protettore (IRAERERFICEEEEZET) 1 EDZEICBRBDE
EEZD,

LHUT 1AL vy D TMas’ei fosse 'uccisore? (TH. ©UED IR ITHIICIE> T
5?2 ) 1 D, KEDODEKRZPESNCT D, T AL YvIDHDENTUVBDE., 7ILT
L—RHABEBERI CETERBL, BENTVIL7L—RZRIERBDOTH B,

L7=h¥> T TE tra noi mortal quistione (FAT= 5 DR ICIEEICH DD B ELDNEH

%) 1 EVWSTILT7L—FOEER, BEDOEHE CI CTICHERSNTLCEDZH
HBICTB, T—LELTHRFESTCBEIF. TTEREZHSZELNEZD>TL
%, TUCCHEEER., BREDHECERICKET D I EICRBREZBAENCTE
LTuW%,

DWCTZILTZL—RIE. TaF Ly S CERBBVERET, £9. BEOFULLEA
NEo 7+ —ILBBRONEERD., TUTEEDEAZBE. SERFBEEL
TWBDOHERS,

TJaALyvHE. ZREETEHSDBY ZEHNRITNERSEL, ZLT MIELTL)
3] EEZAD,

7ILT L — FORIGEEEREINTH S,

BELEECEETFUOEDHSD, TNICEI>T, BLWEE T A LYY ZERR
DHEHBI CTEOHBIFENAE DD TH 5.

«Or tutti a me»
Linvettiva di Alfredo € uno dei momenti piu celebri e teatralmente violenti della
Traviata. E lui stesso, con «Or tutti a me», a richiamare tutti gli invitati perché siano
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testimoni dell’umiliazione che sta per infliggere a Violetta. La vocalita assume
accenti eroici e aggressivi, mentre Alfredo descrive progressivamente se stesso
come «cieco», «vile», «misero», fino alla «<macchia» che ritiene di dover cancellare.
Significativo ¢ il passaggio da «Questa donna conoscete?» a «tal femmina»: nel
contesto, «femmina» assume un valore degradante e sprezzante, abbassando
deliberatamente Violetta. La risposta & quasi speculare: il coro condanna Alfredo
come «Di donne ignobile insultator» e Germont affermera «chi pur nell’ira la
donna offende». Alla degradazione di «femmina» risponde cosi il ritorno insistito di
«donna», che restituisce a Violetta la dignita che Alfredo le ha negato.

Il gesto del denaro provoca infatti 'immediata condanna collettiva. E il plurale
«donne» amplia significativamente I’accusa: Alfredo, con quel gesto, non ha
offeso soltanto Violetta, ma ha violato una norma di rispetto dovuta alla donna in
quanto tale. Ma la violenta solidarieta degli invitati contiene un’ambiguita:
sono gli stessi amici che nel terzo atto avranno abbandonato Violetta. Viene allora
da chiedersi quanto la loro indignazione nasca dalla partecipazione al suo dolore e
quanto, piuttosto, dalla brutalita e dall’arroganza del gesto di Alfredo, che infrange
apertamente le regole di comportamento del loro stesso mondo. |l successivo
isolamento di Violetta fa propendere soprattutto per questa seconda lettura.

Ortuttiame (. BEZESEN) |

TIWTZL—RDOZOHUWAEL, (5 - T4 7—%9) ORTEREERT.
BENCERERNINLBBERBO—DTH S, Ortuttiame; EFUNFTBDET
W7 L—FBEBTHY., BEINDESTs ALY FICMALDELUTWVWREEDIE
AERB LS, BEEZEZERMNICHUERD S,

TOEERFEREN TRENRESTZFTV. 7ILT7L—-—REED2BEEXREIC
lcieco (§B7E-7) 1 . Tvile (BfEE-o7) 1 . Tmisero (RhiE-7) |
EEBL. RECEBEDDELESRKRITINERSRVWEE XS 'macchia (5
R) 1 ANEFTEEL,

FICEIRRVD(E. TQuesta donna conoscete? (ZDXEZFELUTL &

5?) 1 H5 Ttalfemmina (COXSBL) | NDENTHD., COXKICHT
% lfemmina) (&, HFZRHIBENLEKRZFTV. 7IL7 L — FEERBNIC
TJAF Ly IDBEZSIETITLOELTULS,

LHL. ZNICHTIRBEORIGE. EEAEIRGITHS, BIBE7ZILZ7L—FK
% IDi donne ignobile insultator (ZEEZRL(CH/EITZE) 1 SFEHL. V1
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JLE % Tchi pur nell’lira la donna offende (VY DH(CH > TELHEBFET S
FH(E) 1 CBIFRET B,

DFY, 7IL7L—FH femminay EVLWDEICE>TTA4 AL v A ZEZDHTZD
XU, BABEEFE&EVIRL Tdonna (&Y) | CLWOSEEZEIRT, femminal (T
XBAABOREIC., Tdonna) [CXBEHEDOEEIMNCELTLWDIDTH B,

ER. 7ILT7 L—FHEEHRFTDOITB1TAE. AEHISEIECEEANGIE#HZSE
229, FUT Tdonne (ZHf5) 1 VWS EHFE. TOIHOEKREKEL
LT TW3, ZIL7 L—REZDFTAELCEI>TIT1 ALy I—AZBELEEITT
F720, TEZDEDICITHUTTFENBIANELUEHOREBEH >T=DTH B,

LH L. BIEFELESHNRITCOBULWVERCIE. —DDEBEKRTH%ES,

WEE, BIBICRDET1 ALY IZERETTUE>TULWBREIL TRARS] 2
MN5THd, TOEZADE., CITHEENRIEVDSE, ENEFENTr ALY
FDERNDEOHEBRNSEFN, ENEENDULA. 7ILT7 L — FDITADTREE
SEHMEBTCHWITBIRENSEENTLZDD., EVLSRBNELS,

ZIL7L—FRE. BE5BEENELU TV HRADITHIREZENAREH >T=DTH
%,

ZUTESBTIT 1ALy IDEINBIMMEEZINE. T TORSDRIGIE.
T4 ZALYINDRVEFTEVNDKVE, BTUBT7ILT L— FHEA TR
HENB—REBI L ENOREINRIERE UTHRTEDIN, JUHRBHES
jo

«Di sprezzo degno se stesso rende»

Nel dramma di Dumas il sipario cala sostanzialmente dopo la pubblica umiliazione
di Marguerite; Verdi e Piave prolungano invece la situazione con un nuovo colpo di
scena: I'arrivo di Germont. Il padre rimprovera pubblicamente Alfredo e arriva
quasi a non riconoscere piu il figlio: «Dov’é mio figlio?... pit non lo vedo; / in te
piu Alfredo trovar non so». |l suo ingresso apre inoltre il grande concertato,
Largo in 4/4, nel quale i personaggi sovrappongono sentimenti e pensieri
differenti. Si puo cogliere qui un interessante precedente di cio che Verdi
realizzera molti anni dopo nel terzo atto di Otello: anche li un uomo, sconvolto
dalla gelosia, umilia pubblicamente la donna amata davanti a una comunita

88



attonita; Desdemona cade a terra e dal trauma nasce il grande concertato, nel
quale la sua voce si distende in un canto lirico e doloroso. Analogamente, nella
Traviata Violetta sviene dopo I'insulto e riemerge nel concertato con I’'ampia frase
«Alfredo, Alfredo, di questo core». Nel concertato e forte anche il contrasto tra le
linee ampie, cantabili e legate di Violetta e le frasi spezzate, quasi balbettanti,
di Alfredo. L’ira € ormai caduta e Alfredo comprende immediatamente di aver
oltrepassato ogni limite: «Ah si! che feci!... ne sento orrore!». Pit complessa &
la posizione di Germont. Dopo 'autorevole condanna del figlio, nelle frasi tra
parentesi ammette fra sé di conoscere la verita: «lo sol fra tanti so qual virtude /
di quella misera il sen racchiude». Sa dunque che Violetta e rimasta fedele ad
Alfredo, ma il patto stretto con lei gli impone il silenzio: «/lo so che I’'ama, che gli é
fedele; / eppur, crudele, tacer dovro!s. || «crudele» ricade anche su di lui e sul
silenzio che e costretto a mantenere, pur vedendo quanto esso faccia soffrire
Violetta. Questa ambivalenza — autorita pubblica e consapevolezza privata —
deve risultare con particolare evidenza anche scenicamente. Il concertato
sospende cosi I’azione, ma non i pensieri, e mette contemporaneamente a
nudo posizioni diverse: Violetta esprime nel canto la propria sensibilita e il proprio
dolore, Alfredo I'orrore e il rimorso per il gesto appena compiuto, Germont il peso
di una verita che conosce ma non puo ancora rivelare.

I'Di sprezzo degno se stessorende (B5ZEBRE(CHEITZ2EELTULED) |
TAXDEBHTIE, IVWTUy EHARAROEBI CESHONIZHE, EXNICZEIT
BEHNATWB, cNICRILTT I T EET7—TzlE. ZORRZESTS(CE|EFEE
L. FifcBBINEIR—— Y T LEVDOEIE——&EIMA S,

RIFEDBTTZI 7 L—FZKEL. BEALEBREPETODEFEERBHENRL
& A ET1T<—— TDov’é mio figlio?... piu non lo vedo; / in te piu Alfredo
trovar non so (FAQEFFEZICLVB? ...... ESZDEMNRZLZL, BRIOHF
(E. BEEP®TILTL—FRERWETZEHNTERY) J .,

ZUTYIILEVDEZICL> T, 4/418F. Largo DRBFEGZAVF LY —k
MEER D, T TIEH. TNETNERBIRIBOLREZEZRS A ESOEIERFICER
DE>TULL,

CZIE, TzIT a4 DNEBHMEE. (F70) EIRTHRIRT B2 L(CRBEIA
BROBEFKRNAHZERECEETES, (F70) TE. WIACK->TEEE
KoTeBH. BIETBIARDHITET B RMZRAREEDHD, T XT—EF A
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CEIN., ZOFEBHASARMELZIVF T ILY — RHREFEN. BEOEZZZTRIE
HNTERICGHEBTLUVIEENEERLTLL,

(Z - +ZT07—%) TEEAKRIC, TaALYHYET7ILT7L—-—ROBEZZ(TT
[EKVL, ZOIVFILY —OHEMS TAlfredo, Alfredo, di questo core
EWSKELLEDBRRBCE > THEBTEHNULN>TL B,

COAVFIII—+TE T4FLyIDIEL, AVF—ELT, LA-FTh
Feheig@Re. VL7 L— FOBEPNEIINT, BEALETELDODNZABZ L7
L —X&DIIREIERE (SR,

IV L—FRORYIITTICHATLWS, BPHDHEATERBERBRW—EZHATL
FofccE%w., RSB (CIEAEET 5 —— TAh si! che fecil... ne sento orrore!
(BH. 25! FEfEWVWSTEZELTUE-TEDE! ... B TERBL
L)oo

FUEMZDE., YT EVDIUFZTH S,

RMEUVTRREBTFZHUKEESFELILH E . FINTRENERDOH T, KIFBE
PEFHEEZH > TR & &:R8 5 —— Tlo sol fra tanti so qual virtude / di
quella misera il sen racchiude (COKXKBBOHRT, HOERNLBLTHDOMCTEN(Z
EDOBHHSDHSNTVBIHZEHM>TLBDIK, FALETE) 4 .

DEVIIIVEVIEF. TaALYIDTITL—RICBRTHUEGIT WD LE
H>TW3, LK UIEZEDEBITRO UIELAERD. KICHEEZE D —— (o so
che ’'ama, che gli & fedele; / eppur, crudele, tacer dovro! (FAIZBEHLEFEE
L. BETHBIZELEH->TLS, ThhTE, BELRC LT, FARE->TLVRITHh
(FEB7RL! ) 1,

Z Z T Terudele (HEERR) 1 EVLWSEEE. YILEVEEIICE. ZUTHEDLSF
SRINEBRSBVERZOEDICEELDOULID D, RIFEXRZHY . TDRE
NI ALy EENZEEEZLOHTVEIHZEHDRITRABNS, ZTNTEOZERAS
LTULRIFNERSRVDTH S,

CORMIERE . MNBREDRMED"ELE(L. Fe L TEHHRHECKIRSNS
WEHH B,
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ZH5LTaAVFIILY— L&, TEIZ0OEOE—RNICELTES. UHUEIBA
MIcEOBREZETELETEZIDITTEERL, TULA. IMENLBEIESHAILEEFZHNS D
Z. TNZTNOAREIERFICEDICR S,

T4 ALy ERICE->TESOMPBRRIEEETBZERL. 7IL7L—-FREofk
ST OTETANOBRMERBIBZIIET S, TZLUTI TILEVE, HloTULEHS,
EFFEEADNT CEDTERVWEEDESZEEOIDTH D,

ATTO lll-morte
B=F —3t

«Soffre il mio corpo, ma tranquilla ho I’alma»

Viene qui fatta una distinzione tra corpo e anima. L’anima ha gia ricevuto il
conforto del sacerdote, il «pio ministro» venuto la sera precedente, e sembra aver
raggiunto una momentanea pace. Ora, davanti al Dottore, Violetta parla invece
del corpo: «Soffre il mio corpo», il corpo malato ormai prossimo a spegnersi. La
serenita dell’anima e tuttavia fragile: poco dopo, leggendo la lettera di Germont,
riemergera tutto il suo struggimento.

Il Dottore e, insieme ad Annina, I’'unico vero amico rimastole accanto. Grenvil
era presente anche alle feste di Violetta e di Flora, ma sempre come figura
appartata, estranea ai pettegolezzi e alla frenesia mondana: appartiene a quel
mondo e nello stesso tempo sembra restarne fuori. Proprio lui, quando quel
mondo avra abbandonato Violetta, continuera a esserle vicino.

'Soffre il mio corpo, ma tranquilla ho 'alma (FAOBAREELUATWEYT, THH
FRPNTT) |

ZZTld. B (corpo) &# (anima) HERREICEBITNTULS, (LT TICE
LCLBDROZE=ZITTLD, BIRICEINT Tpio ministro (BEREIE) 1 (T
L2T. TaALYIDRBEVELEETDESTEEBRLLICRA S,

—FhH. ERZBICULTT s ALy IDEDDEBIRTIH 5 —— lSoffre il mio
corpo (FADBEEBEFEULUATUVETY) J . TNEREICESIN., SOPXELLLETZE
KPS5EULTWVWBERTH S,

LHL. COBOFERSEERWL., COMVULE. YIIINEVDLSOFRZFO &
T, MASNTULWEENETENBUO—SICRANEIRNS CE(CRRB,
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EMI VTG, 7V —FEEEC. BEETI« ALy IDZREICTE- T
BOBVWEDORATHZ, RIEFI1BOT1 ALy HYDRSICE. F2BO70O—
SOREICEIUR—IL TV, ULHOUECETHEZOBREETHY . HRERD
[BEEDLHENSHEHMZETCL S, ZOHRICEULGHLS . BFCZOIMIICII-
TULWBEDBAMBRDTH B,

ZUT. EFTCZOED. HKXBRODALD T F L v I ERBTIEHECE. BE
DZECESIT S,

CORICIIFEDVECEAND D, BONRKRESTT1 ALy I ZRUEATLEKRE
D TRATL] FEA. EZBRIICUEEZDEE(CIHEZ>TLWBDIE, 7Y =Z—F
E. DD TZEOBREORTREBIUERBD STETSYT2IIBZDOTH S,

«Tutta Parigi impazza... & carnevale...»

Il verbo «impazza» richiama il precedente «folleggiare»: fuori dalla camera di
Violetta continua il mondo frenetico e festoso di Parigi. Dentro, invece, dopo |l
Preludio, dominano dialoghi rarefatti, lentezza e debolezza. Il contrasto fra
questi due mondi diventera concreto poco dopo con le voci del coro del
carnevale che irrompono dalla strada. Anche i dieci luigi destinati ai poveri
assumono il valore di un’ultima disposizione prima di morire e sono insieme un
atto di carita cristiana: Violetta sta morendo nella poverta, eppure dona ai poveri
una parte di quel poco che le rimane. Quando Annina osserva che le restera poco,
Violetta risponde «Oh, mi sara bastante», quasi misurando il denaro sul poco
tempo che sa di avere ancora. «Nulla occorra» porta il pensiero ancora piu avanti:
dopo la morte nulla le servira piu. Quel «nulla» introduce con estrema semplicita
I’'idea della propria prossima scomparsa. La successiva richiesta «Cerca poscia
mie lettere» introduce un nuovo episodio: la lettura della lettera di Germont, che
Violetta conserva sul proprio corpo e che possiamo immaginare abbia riletto piu
volte, aggrappandosi alla speranza del ritorno di Alfredo. Ma ormai non c’e piu
tempo: «E tardil». La richiesta di cercare le altre lettere lascia allora immaginare che
Violetta voglia riporre fra esse anche questa, la piu preziosa, quella che fino a quel
momento aveva alimentato la sua attesa. Mettere via la lettera significa,
simbolicamente, mettere via anche la speranza. Un concetto che ritornera poco
dopo: il Dottore la esorta ancora a sperare, ma Violetta sa ormai che «Con tal
morbo ogni speranza é morta». E suggestivo inoltre accostare quel «nulla», pur
nella radicale diversita dei due personaggi, al futuro Credo di Jago nell’Otello: «La
Morte é il Nulla. / E vecchia fola il Ciel». L3 il nulla diventera nichilismo assoluto:
non soltanto la morte annienta la vita, ma viene negata anche qualsiasi esistenza
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ultraterrena. In Violetta, al contrario, rimane ancora la dimensione religiosa e la
possibilita di una pace dell’anima.

Mutta Parigi impazza... & carnevale... (/N AHNEHNNELTULS...... h—=
77 ILIEDRA...... ) 1

limpazza (JE->7c &S ICEL) 1 EWVLWSEEIE. ZNETRIESENTSE -
Mfolleggiare (EHMNEES. ZR(CEZEEES) 1 EVLWOBEEZRVEIIES,
T4FZ Ly IDEEDINT(E. BTN TEERNG/N) OHENURIEZ DS T4
TL5,

UHUEBEOHRTIE., ZheERFERNOBEARNTLS, F3EOT L) a1—F
DHEZEXRIT BDE. BUNDELRREE. BULEEORN., TUTEFRDERET
H%, COZ_DOHADTRIE., DULEACEHBEINSA—_TJ7)LOBIEHIEZAT
<3%Z2&T. EFNRBEEEUVLTERECBALTL S,

T4 ALY IDBEUWALDEH(CHET S ldieci luigi (10JL1) 1 . FEZHI
CUEBREOSIEROL SHRBKESVS LABIC. X MNREEDTS
TEHB, T4 ALy IEENEROFTRENZLD ELTVBCENNDS

T BENEOTHARO—BE. S5CBLOALANSZILSETZDOTH S,

TYZ—FH. ENTREEAEMEESBRVWEIEHETZE. JaFL vy
FOh, mi sara bastante (3. TNTTH L) | EBFEAD, TNEEXSD T, &T
nNies%E. BoCHRINEHhIHREBEIICEDLETHELTLWEHIDLSTH B,

Z U T Nullaoccorra (JEMEBRLIEBZTLLD) 1 (F. ZOBREZESIS([CTHA
EHD, FEATUEAE, EEDAIEHETERL, ZD Tnulla (TEELY)
EWSBRH TEBMALR—ECL>T,. T4 ALYV I IEESOBRIDEBEiEIICSE
(k___a_%o

%t < TCerca poscia mie lettere (ZNHOSFADOFHEIRLT) 1 EWVLWSIKEHNDS .
HEBIBENEE S, TND. YT IILEVDSOFHEOEEFK TH B,

T4 ALy I EZOFREHFCOFTRIPLCHE>TWVWS, LT, 7ILT7L—FH
RoOTLKBEVWDFELTHIAHL, INXTAIEEHARUVLTCELEBETS
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CENTES, UNULSPEBRBIIRELDSELTULS —— TEtardil BT E
5!) 1,

ZOHBICTAZLYIDT VYV Z—FNBDDEIOFHEERIT LI OBATLNDC
EZEEZDE. VIIEVUDLDZOFHE. RERLCEZNSDFHEDOHPALED
SELTVBERKRTECENTEDS., TNEERICE > THRERDBRFHTH
., ZNETTVILT7 L - RDRENDPF[FEZATCETLEDIE -1,

Lich>T. FHEZLESZLE FBNICEFEZDEDZELXRSZETED
%O

CDEZF., T<EICBUERENS, ERIERET ALY IICEFEEZEDL DR
T, UHhUERBEEF. BOORERICL T, BEPLIBZEBOTLERN——
FCon tal morbo ogni speranza & morta (C DK D/RFETIE. HE5P B HEITEA
TWL3) 1,

ETEIC, 2O Tnullay &2, ZADAYDIREZENE T (CERBOTEDOA T, £
FO(A70O) CHFZC7—ID (VLK) —— TLaMorte &il Nulla. / E
vecchia fola il Ciel (JE& (3 TH 2, REREHRIMEVREICTERL) J —— &l
NTEZ 3 EBHEERV,

A7 —=JCHVT Nullay [, PHOTHEIINR )V XAERD, FEH LT E
CI/ITLIFTRIEL, REDHSPBZFEZDEDNDETTEESND,

FNECFULTT s ALy F L. BEFRBZRTHZRESNTLD, BIRIETHRA
@M > TULWTE. KLIFI TIC Mranquilla ho lalima (B IFFEPOMNTT) 1 E:E-
TuL\a,

Lieh> T, TJaALyHD Thullag (. 1 7—JDELSBEFEEZDEODEE
TlEFEL., BPDOEAREM EDEFIC. BIEFEDPRIEVDETIIRLLED EVNDEH
FOBHTHY . ZOMTOICEREBE. BOLSTLEVLDTEEIEZSINTLSD
_C\\@%O
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«Addio del passato bei sogni ridenti»

«Addio del passato» & preceduta da una breve e struggente introduzione
dell’oboe, che prepara I'ingresso della voce. Laria, inizialmente in La minore,
passa poi a La maggiore: un mutamento di colore particolarmente espressivo
all’interno di una romanza strofica semplice, regolare e fortemente chiusa. Proprio
questa forma tradizionale acquista una sorprendente modernita drammatica: Verdi
non infrange la convenzione, ma la porta a una tale concentrazione da farne
espressione della condizione stessa di Violetta. La forma ritorna su se stessa e
non apre piu alcuna possibilita di sviluppo: come la sua vita, non ha ormai un
futuro. Le due strofe hanno un diverso orientamento temporale. Nella prima
Violetta ricorda il passato, i «bei sogni ridenti» e ’'amore di Alfredo; nella seconda
pensa a cid che sara dopo la sua morte: «Non lagrima o fiore avra la mia fossa».
La costruzione e perfettamente simmetrica: entrambe si chiudono nello stesso
punto e con le stesse parole, «Or tutto fini!». Gli ultimi versi delle due strofe sono
rivolti a Dio: «Ah, della traviata sorridi al desio; / a lei, deh, perdona; tu
accoglila, o Dio». Ritorna cosi un motivo gia emerso nel duetto con Germont,
quando Violetta aveva gia espresso la propria fiducia nel perdono divino: «Se pur
benefico le indulga Iddio, / P'uomo implacabile per lei sara». Allora il perdono
divino era contrapposto all'implacabilita degli uomini; ora, prossima alla morte,
Violetta si rivolge direttamente a Dio e implora di essere perdonata e accolta. E
I’approdo di un percorso di pentimento e di trasformazione morale, passato
attraverso il sacrificio di sé per amore, il conforto del sacerdote e, ancora
nell’'ultima giornata, il gesto di carita verso i poveri. Linvocazione a Dio
accompagna cosi Violetta verso la morte in una visione cristiana.

Anche I’esecuzione vocale e scenica deve riflettere I’astrazione del momento
e la perfetta circolarita dell’aria. Voce, postura e gesto devono avere la stessa
compostezza e simmetria della forma musicale. Dopo la lettura della lettera,
indicata espressamente «con voce bassa, senza suono», \ioletta entra nell’aria con
una lucidita nuova: non c’e piu concitazione, ma la coscienza della propria fine.
Per contrasto, il suono deve ritrovare una purezza cristallina e dispiegarsi nel piu
limpido cantabile. «Addio del passato» € un momento di verita, e tale deve
diventare anche I’esecuzione: intensissima nell’espressione, ma semplice nella
forma, pura nell’emissione e nel colore, senza alcun compiacimento esteriore.

FAddio del passato bei sogni ridenti (X525, BEEXE>TLEULVVHEHFDE
&) 1

FAddio del passato; (CHII>T. A—ARICLBDEL. WEGFDDTBDLIM
BEANEIN., TN T4 F LY IYDEDEIGEEET D, 77 EXRITAEHRT
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IpEY . TORSAREANE S, BATRAN, 2L GELEUSNICAEHERADODO
XY 7 DREBT. COREOEA IS OO TRIBENGFEBF DELBRELEHHT,

FSCZOEHERNBIKN. S TERELZEERNBBNEKZESLTLS,
T )T« (ZEBENLGERXERET 2D TELRL, TUBRZENEIREZ THRMET D
CECELT. TJaALYYBEBDODEEREEZERIRITBIEANETZI TS,

BRIBSOREANEERL. ERIOHICBRANADNSAEEEELBV, Ta
ZLyIDAEEFULSIC, CORHKICESPOREDZRL,

TO0HIE. ENTNERBBIBEOAE@Z[ULNTWLS, BT Ly IHR
DHBZDFBETH S, [beisogniridenti (EULVHEHFOE) 1 . ZLTTIL
7L—FEANOEBZEVRTY, F2H TIE. REFBDDIEENEE@D D —— Non
lagrima o fiore avra la mia fossa (FAQEICIZREEBETESNLBVLTL &

3) 1.

ZOBEITERMEEE D, ZDDEIEE A E@mAL., FAUSTE(CK-
TEHUBN%—— lOrtutto fini! (£, IARTIEFEH-T=! ) 1 .

ZLT. TNTNOEHOREBOSELEWMAL@MITFSIhTLS,

F'Ah, della traviata sorridi al desio; / a lei, deh, perdona; tu accoglila, o Dio (3
B, COEBEZRHIIUIELZOFEVWCHEFZE, ESDEREML. HRIEDEEA
WA TLIESTL, BHMEK) 1 .

CZICE. VINWEVEDZERTI TN TULWEEERETENR->TL B,
T4ALYFEZEDEETTTIC, MOMUADEREZZE > CTL\fce—— [Se pur
benefico le indulga Iddio, / P'uomo implacabile per lei sara (7= & ZZEIERL\H#
HMELZERMLTE. ABRBERICHUTERUBLTLLS) 4 .

ZTDEE, HOMURBABOBEESE[ESNTLE, LHMULS. EZHREIICL
e« Ly FE BEPABICOVWTESRL, MICHZEFEYMNT. BDZEK
L. BFANTLKNBELSESIDTH B,

ZNE. VoA Ly IDE> TELIBREERNESOBREDRERTEH S,
ZOEREICE. BIZEDLOOBCEURDHY . BIRICLBIBDHHY. LT
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AEREZEOBICEWVWTTZA,. BULWAXRICEDDODODI N EBEEDITEZBZEEDT
ABhd-oT1=,

TOLULTHEADHVIE, TaALvIEFURAMRHNREDT T ayOHRT, Z
DE|EANEENTUL,

PR, FENERIET. COBRBORMREE. 7V 7 ORELRMIERTEE KRR UGS
FNERERN, B, 28 RV, SEFEAZOEOLEURITTEEZE
DINEND B,

VINWEVDOFREGHEZATCERE. ZiE(C(IBAFEC Tcon voce bassa, senza
suono (ffLVET., FEAEBTZEILTTIC) 1 &BRSNTUVS, ZCH ST A
Ly 7 &, FlcBBBMEZE>T7 U 7AAND., BIEPHUVWHREERL, HBD
(X. BPDEDOW ERE(CEBULERMTH S,

EH5ZZ. TNERFIWRBNC, RESEROESBARTZRVRL. REEH
SO AV I —ELEUVTIEDSRITNERER,

FAddio del passato) (&. T1 AL v7ICE>TERETHRSNI-BHERETH
%, TUTCEEEE. TOEXRCELRFNERSR, RIBESHHTEZY
THIRHS, X EERIC, RELBRIFARC, ZUT. IMENLBIMREKRD
BLHRBBECHEERL,

INCER-TcT« ALy I CHRELCHSNTLSDE, BEIE. iV, ELUTEDL
DRZERDDHBEHE>TCEHIDTH B,

«Signora!...» «Che t’accade?»

Dopo la staticita e I’'astrazione di «Addio del passato», Pannuncio di Annina
dell’arrivo di Alfredo provoca un improvviso rovesciamento: la scena precipita
nell’Allegro assai vivo e nella concitazione. L'incontro fra Violetta e Alfredo € un
tumulto di emozioni, palpiti e abbracci. Alfredo si riconosce colpevole e chiede
perdono; Violetta gli fa comprendere che il dolore I’ha quasi uccisa e che lui la
ritrova ancora viva per poco, ma subito prende su di sé ogni colpa.

Vocalmente e scenicamente il momento richiede estrema mobilita e verita. |
gesti, gli abbracci, le interruzioni e il rapido alternarsi degli stati d’animo devono
seguire la concitazione della musica senza diventare disordinati, ma essere al
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tempo stesso intensi e pienamente credibili rispetto alla situazione
drammaturgica. Dopo I'immobilita quasi rituale dell’aria, Violetta sembra
improvvisamente riportata alla vita dall’arrivo di Alfredo: proprio questa esplosione
di energia rende ancora piu dolorosa la consapevolezza che il tempo rimasto e
pochissimo.

«Parigi, o cara, noi lasceremo»

Il duetto si articola in esposizione, tempo di mezzo e cabaletta. La presenza di
Alfredo ha I'effetto di riportare momentaneamente Violetta alla vita. Sono
significative le parole «sospiro» e «luce» nella frase «Sospiro e Iuce tu mi sarai»: &
Alfredo a pronunciarla per primo, ma questi termini sembrano addirsi ancora piu
profondamente a Violetta quando, nella ripetizione, la frase viene affidata anche a
lei. «Sospiro», nella sua prossimita al respiro, richiama la vita e il soffio vitale;
«luce» si contrappone all’oscurita della stanza e a un’esistenza ormai prossima a
spegnersi. Questa energia ritrovata cresce fino al desiderio di uscire: Violetta vuole
recarsi in chiesa per rendere grazie a Dio. Ma il tentativo si scontra
immediatamente con la realta del corpo, che non regge e cede. Alla sua
disperazione sempre piu spasmodica si aggiunge quella di Alfredo, che cerca
inutilmente di calmarla. La relativa distensione dell’inizio del duetto si spezza cosi
nel tempo di mezzo, che si incendia progressivamente fino alla cabaletta.
L’attacco «Gran Dio! morir si giovane» richiama significativamente «Morrd!... La
mia memoria», I'incipit della cabaletta del grande duetto con Germont. La Violetta
accettava il sacrificio prevedendo la propria morte; qui quella morte &€ ormai
imminente e viene rifiutata con disperazione. Nella ripetizione Alfredo continua
invece ad affidarsi alla speranza: «Tutto alla speranza non chiudere il tuo cor».
Le sue parole contrastano con quelle di Violetta, che ormai parla di «credula
speranza»: Alfredo continua a credere nel futuro proprio quando lei comprende
che quel futuro non esiste piu.

Vocalmente e scenicamente il duetto deve essere estremamente attivo e
straziante, sostenuto da una recitazione intensa e credibile. La breve rinascita di
Violetta deve essere percepibile anche fisicamente, cosi come il successivo
cedimento: alla fine del duetto crolla sul canapé. E su questa immagine che
entrano il Dottore, Annina e Germont, riportando definitivamente la scena alla
realta della sua condizione.

Parigi, o cara, noi lasceremo (BEUWA K. EBI/NUEBNKD) |
CHO_EIBE. BRE. TUR - Ta - Ay, ANLYTEWSEREEDS, 7
W7 L —FROEFEER. T ALy Z—BNICBUOEANES|IERINREE D,
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lSospiro e luce tu mi sarai (BIEDOITEERY, XERBESD) 1 (CHFB
lsospiro (IT8) 1 & Tluce () 1 EWLWDSZTDOOEE(EF. & UDITEKRELY,
CHOSEZHFHACOLLTZIOET7IL7 L—FRED. RECEVWTT+FLYHICE
BULEENSZAENEE. ZNE5EFBUABEBBICL->ZSRLKEUDIKEED
LOICEL,

lsospiroy (& ME, [CIEEITITEELT, EREEDERERDED., —7
Muce) (&, LIRS, FER<HALDIELTWER T+ AL Y Y DEGBICTE
SNBHTHB, 7ILT7L—FlE—B. BRCE>THUBRE), £EDINEOD
TBDICRD,

CORVRESNEIRILF—E, DVWICEIMEBELSETBRULNICETEE S,
T4 ALy HE, MICREZETIEOCTHEINTISETS., ULHLZOERE
(. ZREECHBERDRECITEHHIND, MNIBUEETLOELTVEDIC. BiF
DBZNIECDOVWTWVWLK ZENTET, HREBDTH D,

T4 F Ly TDHEBIIREBICH UL, BEAERBNREDERY , ZCA\FERZE
DIRICEEENELDIETEITIL L—ROBEEERD, COUTC_EIEEED
BB RZEEETVR - Ta - Ay YV THIEL, BRERBLCMALENBLSIC
ZRZEBUBHISEANL Y IANRAT B,

FGran Dio! morir si giovane (K%M &! ZARICELLUTIELHIRA
T) 1 EVWVOBHEIF. RKERYVIIEVEDZERICHITZH/N\L v 5 DA,
Morro!... La mia memoria (FA[FFESATL & D! ...... ThoBLWE) | ZRK
AKBWECSTE S,

ULHULIZDD T3 OEKEAEL<LERLZR>TULS,

BOEEST1 ALy 7L, BREZITANGHS, BE5DFEFRLTLE, TN
CXHLTS. ZOFEEEEFPFRTEEL, BRIOERELLE >TSS, LTI«
Ly TNELENCIELT B,

RELCHNWT, PILT7 L—FERBEHLELCTHUEITS—— MMutto alla
speranza non chiudere il tuo cor (FE(CIFLU T, BFECOHZERFHASTHRLTHL
n) .

99



ULHUZDEER. Ja 4L v5D Teredula speranza ({§ UL\, TR LLY
FE) | EODRFMEHLKIIILT S, PILT7 L—REEERKZEFLTLS, L
LJsFLydE. ZORKEHEEFDOEFEELBRVNCEEZEELTLS,

Lchi> T, COZEREIFENCERZLNCE. ELHTEE(CEFH. BIERE
DTRENERST . BITHEFNIDHBERKICE > TXASNBILEND B,

T4 ALy I DEVEADERE. BT TRLLEBACERECIENZRTNERS
B, EUT, ZDRICHNZEHROBIZEEEEKRTH S, 7IL7L—RFEDBRIC
Lo TUBEND ., IMHELSETZEEEBHERVR UELZMED. DT HIREF
BDOECHBUNER>TLL,

THBIEOERDVIC, J4ALYZEDWVCTHIR (BEFF) ODEANGBENESS,

FSTCZDEEFICLT, Effi. 7V=Z—F. ZTUTY I EYHDASTL B, &
BDEFZICE>T, 7IL7 L—FEOBEN—BREHLE UIEREADLIB(EHERD
V. EB8EFRENC, T ALy IDBELNEINTULBIRE——EHBRICES
TWBEWLWIBRE——ALG|ERTNZIDTH S,

«Ah, Violettal... Voi, signor!...»

L’arrivo di Germont riunisce intorno a Violetta le poche persone che le sono
veramente care. E significativa la sua frase «A stringervi qual figlia vengo al
seno, / o generosa», che raccoglie due temi gia emersi nel grande duetto del
secondo atto: il rapporto filiale, allora suggellato da «Qual figlia m’abbracciate», e
la generosita di Violetta, dimostrata nel sacrificio compiuto per gli altri. Ora
Germont puo finalmente chiamarla pubblicamente «figlia» e riconoscere
apertamente la sua generosita. «Ah! Voi, signor!...» precede I"amara constatazione
di Violetta: «Tardi giungeste!... Pure grata ven sono. / Grenvil, vedete? Fra le
braccia io spiro / di quanti cari ho al mondo». Quel «al mondo» accentua
I'unicita di questo piccolo gruppo: dopo I'abbandono della societa parigina, sono
loro i soli affetti veri che le rimangono. Alfredo coinvolge direttamente il padre: «La
vedi, padre mio?», quasi costringendolo a contemplare le conseguenze di quanto
& accaduto. Il rimorso di Germont diventa allora insostenibile: «Troppo rimorso
I’alma mi divora». |l padre che nel secondo atto aveva imposto il sacrificio € ora
davanti al suo esito irreparabile.

FAh, Violettal... Voi, signor!... (&%&. T AL vH! ... HIT=D ... ) ]
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JINTEVOEIZICE>T, T4 ALY YDOARBICIE., BLITE > TARYICKY)
. BUDLBWALDETE S,

EVDIFEIRREVOD., ¥ I)LEVD TA stringervi qual figlia vengo al seno, / o
generosa (HRATCEIRE LT OMICIELSIEHICKRE L. HH. B <ERR
AK) 1 EVWDSEETHS., CTICEF E2BOARZEIRTY TICIWNTLEID
DEZBLREFEHNENTNTLS,

—D(F. REBEWVWSEEFETH D, HOEETa AL v HEY TILEVIC TQual
figlia m’abbracciate (RO &K D [CFAZEBWLNTLKEESTL) § EfE-Tz, ©5—DIF.
J 174 Ly % Dgenerosita (EXE, @EE) THW. ZNEMEDOLHICESD
E=REEMICUITAICK > Tl AT Nz,

F2ETE. T4 ALy EEENIC TR &LTEINBZZEEBLKRORTN
BRERM>TE, LHULES, YTIILEFEVOESHSEEZE TMiglia (IR) 1 &IF
U, ZD Tgenerosa] B ABIMZRAREBDHZZENTEDS, HDTHEHIC(E
BORKICANBDZEDTERD>TeT+ ALy ID. BZBRICLTHISHT., ¥z
IWEVEBOEERLEL>TRELTRITFANENZDTH S,

FAh! Voi, signorl... (ddp!  HIRTEHY! ... ) 1 EVLWDEEDHE, VALY
FET<ICEHEVIREZO(C YT 5 —— [lTardi giungeste!... Pure grata ven sono. /
Grenvil, vedete? Fra le braccia io spiro / di quanti cari ho al mondo (B9 &£ L
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«Prendi, quest’é 'immagine»

L’atmosfera cambia completamente. Su un disegno orchestrale cupo e funebre,
che puo ricordare il Miserere del Trovatore, Violetta € ormai prossima alla morte. La
didascalia prescrive espressamente «con voce cupa»: un’indicazione molto
specifica, che richiede un improvviso mutamento del colore vocale e rende quasi
fisicamente percepibile I'avvicinarsi della morte. Ad Alfredo lascia «/’immagine de’
miei passati giorni»: non piu la presenza viva di sé, ma un’immagine fissa, il
ritratto che dovra conservarne la memoria. La reazione di Alfredo € di piena
disperazione: «No, non morrai, non dirmelo». Particolarmente efficace & proprio
«non dirmelo», che rende personale e immediato il dolore: non dirlo a me, perché
non posso sopportarlo. Violetta invece si rianima e introduce una nuova immagine,
quella della «pudica vergine» che un giorno potra diventare la sposa di Alfredo. La
benedice e chiede che proprio a lei venga consegnato il ritratto.

Il gesto potrebbe apparire paradossale: Violetta affida alla futura moglie dell’'uomo
che ama la propria immagine. Ma il senso viene subito chiarito: quel ritratto non
rappresentera una precedente amante con la quale confrontarsi, bensi «chi nel
ciel tra gli angeli / prega per lei, per te». Vlioletta immagina dunque se stessa gia
oltre la morte e trasforma il proprio ricordo in una presenza protettiva. Germont
puo allora definirla «sublime vittima / d’un disperato amore>: il sacrificio di
Violetta assume ormai una dimensione quasi sacrale, compimento di quell’amore
generoso che ha determinato tutto il suo percorso. Scenicamente & uno dei
momenti pilt complessi dell’intero atto. Nel terzo atto I'interprete di Violetta deve
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trasformare radicalmente la propria presenza fisica: gestualita, postura, trucco e
aspetto devono mostrare una donna ormai prossima alla morte. | capelli
scomposti, il corpo indebolito, la difficolta stessa a reggersi in piedi devono
rendere visibile una creatura che conserva la propria intensita interiore mentre il
fisico progressivamente la abbandona.

Prendi, quest’e I'immagine (Z(TEX>T. CNEFADEX) I

’ZT%@@%E%H%@E@b%OE<§%%@j 71#3@ ”@mn z
Ly #lE. WKWKIEOERIICULS,
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TaFALyIDTILT L—RICHEI DL, Pimmagine de’ miei passati giorni
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KDEL(CTEZBDE, BDEVW—DHEE., BREDEIREZEREFT ILODA A—
RDTH B,
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(ZFERTRVY, BARBRCEZELCEORLTLN) 1,
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WDDOHEMNZILT7 L—RDOELERZHE LNV Tpudica vergine (i85 H7RS

Q) | THd, TaF LI EZOELRBTMZHREL. BOOEHBZERZICE
LTIEUWERES,
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PEBOEBEFEZIELTULBAHNSTH D,

LHU. ZOEKIEITS[CHESHICRKD, ZOBEBKIE. KRROEMNLEERL., WRIET
NEDMDTOBADEE L THEINBDTIEZEL\—— Tchi nel ciel tra gli angeli
/ prega per lei, perte (KR ETKR{ELSOMDE., LDz, HBRT=DT=HICth->
TWLW3HE) | ODEELTHESINZDTH D,
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5L, kY. B8 . FROITARTH, EOMECWLWBIREZETRITHEN
»HBd,

AN EHLEEAR. TUTIAL>TVWBRIZEZDEODOREBET, ZNEICL-
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TTCUW—ADARZE. BICRAPEDEUTRIEULRITNERSRZULDTH B,

«E strano!...»

Il finale concentra in pochissime battute I'ultimo e piu sorprendente mutamento
di Violetta. Ritorna significativamente per la terza volta «E strano!», espressione
che aveva gia accompagnato altri momenti di improvviso turbamento e che ora
introduce 'ultimo, misterioso cambiamento del suo corpo. Dopo I'estrema
debolezza che ha dominato tutto I’atto, improvvisamente «cessarono / gli spasimi
del dolore» e in lei rinasce un «insolito vigors. E insolito proprio perché
contraddice lo stato di un corpo ormai completamente estenuato: Violetta
interpreta questa improvvisa energia come un ritorno alla vita — «Ah!... ma io...
ritorno a viver!!...» — mentre & invece I’'ultimo slancio che precede
immediatamente la morte. Verdi accompagna questo istante facendo riemergere
negli archi il tema amoroso di «Di quell’amor ch’é palpito». E il tema dell’amore
che nel primo atto aveva destato Violetta a una nuova vita e che ora ritorna proprio
mentre quella vita si spegne. Vita, amore e morte vengono cosi per un istante a
coincidere. E significativo che gia nella fase preparatoria Verdi avesse in mente non
soltanto il carattere emotivo, ma anche un preciso riferimento musicale per la
dichiarazione d’amore di Alfredo. Negli abbozzi annota infatti «E il sol dell’anima, Ia
vita € amore», la frase del tenore nel duetto fra il Duca e Gilda del primo atto di
Rigoletto. Quel richiamo funziona come riferimento per una musica ancora da
creare: da quel modello nascera poi una melodia nuova ma affine, «Di
quell’amor ch’e palpito». Le due frasi appartengono allo stesso mondo espressivo,
quello di un amore giovane, puro e spontaneo, e condividono significativamente
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anche I'immagine del «palpito». Scenicamente I'«insolito vigor» deve produrre una
trasformazione immediatamente percepibile. || corpo che fino a quel momento
faticava a reggersi ritrova improvvisamente energia. L’interprete non deve
anticipare la morte: Violetta crede realmente, per un istante, di tornare alla vita.
Proprio questa convinzione rende ancora piu sconvolgente «Oh gioia!»: subito
dopo ricade sul canapé e il Dottore pronuncia semplicemente «E spental».

«E strano!...»

Il finale concentra in pochissime battute lultimo e piu sorprendente mutamento
di Violetta. Ritorna significativamente per la terza volta «E strano!», espressione
che aveva gia accompagnato altri momenti di improvviso turbamento e che ora
introduce I'ultimo, misterioso cambiamento del suo corpo. Dopo I'estrema
debolezza che ha dominato tutto I’atto, improvvisamente «cessarono / gli spasimi
del dolore» e in lei rinasce un «insolito vigor». E insolito proprio perché
contraddice lo stato di un corpo ormai completamente estenuato: Violetta
interpreta questa improvvisa energia come un ritorno alla vita — «Ah!... ma io...
ritorno a viver!!...» — mentre e invece I'ultimo slancio che precede
immediatamente la morte. Verdi accompagna questo istante facendo riemergere
negli archi il tema amoroso di «Di quell’amor ch’é palpito». E il tema dell’amore
che nel primo atto aveva destato Violetta a una nuova vita e che ora ritorna proprio
mentre quella vita si spegne. Vita, amore e morte vengono cosi per un istante a
coincidere. E significativo che gia nella fase preparatoria Verdi avesse in mente non
soltanto il carattere emotivo, ma anche un preciso riferimento musicale per la
dichiarazione d’amore di Alfredo. Negli abbozzi annota infatti «E il sol dell’anima, la
vita € amore», la frase del tenore nel duetto fra il Duca e Gilda del primo atto di
Rigoletto. Quel richiamo funziona come riferimento per una musica ancora da
creare: da quel modello nascera poi una melodia nuova ma affine, «Di
quell’amor ch’e palpito». Le due frasi appartengono allo stesso mondo espressivo,
quello di un amore giovane, puro e spontaneo, e condividono significativamente
anche I'immagine del «palpito». Scenicamente I’«insolito vigor» deve produrre una
trasformazione immediatamente percepibile. Il corpo che fino a quel momento
faticava a reggersi ritrova improvvisamente energia. L'interprete non deve
anticipare la morte: Violetta crede realmente, per un istante, di tornare alla vita.
Proprio questa convinzione rende ancora piu sconvolgente «Oh gioia!»: subito
dopo ricade sul canapé e il Dottore pronuncia semplicemente «E spental!».

ME stranol... (REZEEH...... ) |
T4 F7—LE. DIHDEUNEFDSEIC, JaALVvHIICEHRIZRED., TUTERSE
BARELHKZRELTULS,
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Marco Gandini Vicenza, 21 agosto 2026
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