La Traviata
note per la comprensione e interpretazione dell’opera Pt 2
di
Marco Gandini
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VIOLETTA VALERY

Violetta ¢ il centro assoluto della Traviata, non soltanto perché domina
vocalmente e scenicamente I'opera, ma perché ¢ il personaggio che compie la
trasformazione piu profonda. All’inizio appartiene pienamente alla societa
parigina che la circonda: brillante, intelligente, seducente, abituata al lusso e
consapevole della precarieta della propria condizione. Dietro questa sicurezza
affiora immediatamente una fragilita che Verdi rende evidente fin dalla prima festa:

la malattia e gia presente e I'incontro con Alfredo introduce una possibilita che
Violetta non aveva previsto, quella di un amore autentico.

Il modello letterario offre anche un preciso ritratto fisico. Dumas descrive
Marguerite Gautier alta e magra fino all’eccesso, con una piccola testa, occhi neri,
lunghe ciglia, carnagione delicata e capelli nerissimi. Ma soprattutto insiste sul
contrasto fra la sua vita ardente e I’espressione «virginale, enfantine méme» del
volto, virginale e quasi infantile. Anche Marie Duplessis, la donna reale che ispiro il
personaggio, viene ricordata da Dumas come alta, molto magra, dai capelli neri,
elegante e dotata di una naturale distinzione; mori di una malattia polmonare a soli
ventitré anni.

Il percorso di Violetta procede attraverso successive rinunce. Abbandona Parigi e
la propria vita mondana per Alfredo; vende segretamente i propri beni per
sostenere la loro vita in campagna; infine, davanti a Germont, rinuncia allo stesso
Alfredo per salvaguardare il futuro della sua famiglia. E soprattutto nel grande
duetto del secondo atto che la sua statura morale cambia definitivamente. La
cortigiana che Germont era venuto a giudicare diventa progressivamente la
persona che egli finira per chiamare «generosa» e, infine, «figlia». Il sacrificio di
Violetta raggiunge il suo punto piu doloroso quando € costretta a lasciare Alfredo
senza potergli rivelare la vera ragione della separazione. Deve trovare il modo di
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allontanarlo e accettare di essere giudicata e disprezzata proprio dall’'uomo che
ama. Anche vocalmente il personaggio attraversa una trasformazione
straordinaria. Alla brillantezza, all’agilita e agli slanci estremi del primo atto
succedono il grande canto lirico e la tensione drammatica del secondo; nel terzo la
voce si spoglia progressivamente, fino alla rarefazione di «Addio del passato». Non
sono semplicemente tre differenti modi di cantare: sono tre condizioni di Violetta.
Per questo il ruolo richiede non soltanto mezzi vocali eccezionali, ma la capacita di
modificare continuamente colore, fraseggio, gesto e presenza scenica.

Nel terzo atto questa trasformazione diventa anche fisica. La donna elegante e
luminosa della prima festa € ormai una creatura che fatica a reggersi in piedi,
abbandonata da quella stessa societa che I'aveva circondata. Restano Annina, il
Dottore, Alfredo e Germont: i suoi pochi affetti veri. Eppure proprio
nell’avvicinarsi della morte Violetta raggiunge una nuova compostezza. ||
conforto del sacerdote, la carita verso i poveri, il perdono accordato agli altri e
I’invocazione a Dio delineano un percorso cristiano di pentimento, sacrificio e
riconciliazione. La grandezza del personaggio risiede infine in un paradosso:
Violetta perde progressivamente tutto, ma proprio attraverso queste perdite
acquista una statura sempre maggiore. Perde il proprio mondo, il patrimonio,
Alfredo, la reputazione e infine la vita; parallelamente conquista I’'amore, il rispetto
di Germont, il perdono e una dignita che la societa non aveva saputo riconoscerle.
La «traviata» del titolo finisce cosi per essere, moralmente, il personaggio meno
traviato del mondo che la circonda.
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ALFREDO GERMONT

Alfredo ¢ il personaggio che introduce nella vita di Violetta la possibilita di un
amore diverso da quello regolato dal denaro e dalle convenzioni del suo
ambiente. Giovane, appassionato e ancora inesperto, si distingue
immediatamente dagli uomini che circondano Violetta. Mentre gli altri partecipano
alla sua vita mondana, Alfredo I’ha osservata e amata a distanza: per un anno si &
interessato alla sua salute e, quando finalmente le dichiara il proprio amore, lo fa
con una sincerita quasi ingenua. Proprio questa estraneita alla disinvoltura del
mondo parigino costituisce insieme la sua forza e il suo limite.

Alfredo ama realmente Violetta, ma non possiede ancora la maturita
necessaria per comprenderla fino in fondo. La vita in campagna rappresenta il
momento della sua felicita assoluta: «Dell’'universo immemore / io vivo quasi in
ciel». E una felicita vissuta senza interrogarsi sulle sue condizioni materiali. Solo
attraverso Annina scopre che Violetta sta vendendo i propri beni per mantenerlo, e
la reazione &€ immediata e violenta: «Oh mio rimorso! Oh infamial». ’episodio rivela
uno dei tratti fondamentali del personaggio: Alfredo passa rapidamente da un
sentimento all’altro e tende a trasformare ’emozione in azione. L’amore &
autentico, ma ancora dominato dall'impulsivita e dall’orgoglio.

Questa natura esplode nella festa di Flora. Convinto di essere stato tradito, Alfredo
e teso, aggressivo, dissimula sorridendo e trasforma progressivamente la partita
con il Barone in una sfida personale. L’ira raggiunge il culmine quando richiama
tutti con «Or tutti a me» e getta ai piedi di Violetta il denaro vinto al gioco. E il
punto piu basso del suo percorso: proprio 'uomo che aveva offerto a Violetta
un amore estraneo al denaro finisce per utilizzare il denaro come strumento
della sua umiliazione. Ma il pentimento € immediato. Nel concertato le frasi
spezzate di «Ah sil che fecil... ne sento orrore!» mostrano che Alfredo comprende
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subito di avere oltrepassato ogni limite. Il contrasto con il grande canto legato di
Violetta rende ancora piu evidente la distanza che in quel momento separa i due
personaggi.

Anche il rapporto con il padre contribuisce a definirlo. Di fronte a Germont,
Alfredo conserva qualcosa del figlio: reagisce, si ribella, ma rimane ancora
sottoposto alla sua autorita. E significativo che Germont riesca a dominare
entrambi i grandi confronti del secondo atto, prima con Violetta e poi con Alfredo,
ma in maniera opposta: davanti al padre Violetta acquista progressivamente
statura, mentre Alfredo mostra ancora la propria immaturita. Solo nel terzo atto
conoscera la verita e comprendera realmente il sacrificio che Violetta ha compiuto.
Anche vocalmente Alfredo non deve essere ridotto al semplice tenore
amoroso. |l lirismo di «Un di felice, eterea» e «De’ miei bollenti spiriti» convive con
gli accenti eroici di «O mio rimorso!», con la durezza dell’invettiva e con la
disperazione dell’ultimo atto. L’interprete deve quindi rendere soprattutto la
mobilita emotiva del personaggio: Alfredo ama, esulta, si vergogna, sospetta,
provoca, esplode e immediatamente si pente. La sua impulsivita non deve
trasformarlo in una figura semplicemente brutale, perché la violenza della festa di
Flora é tanto piu terribile quanto piu sappiamo che nasce da un amore autentico
deformato dalla gelosia e dall’orgoglio.

Nel terzo atto Alfredo ritorna ancora pieno di speranza. La sua presenza sembra
effettivamente riportare Violetta alla vita e nel duetto continua a immaginare un
futuro possibile: Parigi sara abbandonata, ricominceranno altrove, la salute
ritornera. Anche quando Violetta comprende che il corpo non pud piu seguirla,
Alfredo insiste: «Tutto alla speranza non chiudere il tuo cors. E forse qui che
emerge definitivamente la differenza fra i due: Alfredo continua a pensare alla vita
che potrebbero ancora vivere; Violetta ha ormai raggiunto la lucidita di chi sa che
quella vita non ci sara. La morte interrompe cosi anche il processo di
maturazione di Alfredo proprio nel momento in cui finalmente conosce
interamente la donna che aveva amato senza essere riuscito, fino ad allora, a
comprenderla.
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GIORGIO GERMONT

La figura del padre occupa un posto centrale nel teatro di Verdi. Basta pensare a
Rigoletto, padre di Gilda, a Miller in Luisa Miller, a Simon Boccanegra, padre di
Amelia, ad Amonasro in Aida, fino a Nabucco, padre di Fenena e convinto padre
di Abigaille. Germont appartiene a questa grande costellazione, ma nella Traviata
assume una fisionomia particolare perché & immerso nella societa
contemporanea di Verdi: non € re, doge o buffone di corte, ma un padre
borghese che difende famiglia, reputazione, matrimonio e rispettabilita. Proprio per
questo e forse uno dei padri verdiani piu vicini al mondo reale del compositore.
La sua morale appartiene pienamente a quella societa. Germont arriva convinto di
sapere che cosa sia giusto e che cosa sia sconveniente e si sente autorizzato a
intervenire nella vita degli altri in nome della famiglia. C’e qui anche una
significativa risonanza biografica: negli stessi anni Verdi viveva con Giuseppina

Strepponi senza essere sposato, suscitando a Busseto riserve e giudizi morali; i
due si sarebbero sposati soltanto nel 1859. Verdi conosceva quindi direttamente |l
peso di una societa capace di trasformare una relazione privata non sancita dal
matrimonio in una questione di rispettabilita pubblica.

Dopo Violetta, Germont & probabilmente il personaggio che piu determinail
corso dell’azione. Il grande duetto centrale nasce interamente dal suo intervento:
e lui a provocare la rinuncia di Violetta; poi tenta di ricondurre Alfredo nell’ordine
familiare con «Di Provenza il mar, il suol>; infine, nel Finale secondo, interviene
ancora per fermare e giudicare il figlio dopo I'umiliazione pubblica inflitta a Violetta.
La sua azione domina quindi il secondo atto e produce conseguenze che arrivano
fino alla conclusione dell’opera. Soltanto alla fine riconoscera pienamente la
propria responsabilita: «Oh malcauto vegliardo!... Il mal ch’io feci ora sol
vedo!...». Il suo percorso conduce cosi dall’accusa iniziale di Violetta alla dolorosa
consapevolezza dell’errore commesso contro di lei.

Scenicamente Germont deve possedere autorita, fermezza e una presenza
capace di incutere rispetto, ma non deve diventare un personaggio violento. La
sua forza e piu sottile: parla come un uomo abituato a essere ascoltato e a
considerare ragionevoli le proprie richieste. Anche quando esercita una pressione
durissima su Violetta, la forma rimane misurata, educata, persino suadente. E
proprio questo contrasto a renderlo efficace: la durezza di cio che chiede viene
rivestita dalla compostezza della buona societa.

Sotto questo aspetto Germont puo risultare persino crudele, non perché alzi la
voce o perda il controllo, ma perché sa condurre il discorso con grande abilita. E
insinuante, paziente, capace di spostare progressivamente gli argomenti —
dal denaro alla rispettabilita, dalla figlia al futuro di Alfredo, fino alla necessita del
sacrificio — e continua finché non ottiene cio che vuole. La sua forza drammatica
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sta proprio qui: non impone brutalmente la rinuncia, ma conduce Violetta fino
a formularla quasi da sola.

Nel confronto con Violetta, tuttavia, la sicurezza iniziale di Germont comincia
gradualmente a incrinarsi. uomo arrivato per giudicarla finisce per
riconoscerne il valore morale: € I'inizio di un’evoluzione che lo condurra, alla fine
dell’opera, alla piena consapevolezza dell’errore commesso.

Questa complessita emerge anche nel rapporto con Alfredo. «Di Provenza il mar,
il suol» non ¢ il canto di un padre tirannico, ma il tentativo di riportare il figlio verso
la casa, la famiglia e quell’ordine che Germont considera ancora capace di
proteggerlo. Anche qui cerca di persuadere piu che comandare. Nel Finale
secondo, poi, davanti all’atto brutale di Alfredo, emerge una nobilta autentica:
Germont non difende il figlio, ma lo condanna pubblicamente — «Di sprezzo
degno se stesso rende / chi pur nell’ira la donna offende» — e verso Violetta
lascia ormai affiorare una pieta sincera.

Germont non puo quindi essere ridotto al padre oppressivo o al semplice
rappresentante della morale borghese. E profondamente dentro quella morale e
puo esercitarla con durezza, abilita e persino crudelta, ma & anche capace di
modificare il proprio giudizio. Deve conservare dignita, autorevolezza e controllo,
lasciando emergere gradualmente il dubbio, la pieta e infine il rimorso. Il suo errore
non nasce dalla cattiveria, ma dalla certezza di agire nel giusto; ed & proprio
questa certezza a rendere piu grave la sua responsabilita quando, alla fine,
comprende il male che ha provocato.
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FLORA BERVOIX
Flora € ’'amica piu vicina a Violetta e appartiene pienamente allo stesso mondo
di feste, relazioni, gioco e pettegolezzo mondano. Il libretto stabilisce fin dall’inizio
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un evidente parallelismo fra le due donne: entrambe ricevono nelle proprie case e
sono al centro di una societa brillante e benestante; Flora appare anzi
perfettamente padrona di questo ambiente e, nella prima didascalia, entra al
braccio del Marchese insieme al Barone, gia inserita nel gruppo socialmente piu
rilevante degli invitati.

La sua posizione € pero diversa da quella di Violetta. |l rapporto con il Marchese
appare stabile, per quanto leggero e mondano, e non la vediamo passare da un
protettore all’altro. Flora puo interessarsi sinceramente alle vicende dell’amica,
commentarle e preoccuparsi per lei, ma rimane profondamente legata al proprio
mondo e continua a viverne i riti e i divertimenti. La sua amicizia con Violetta &
dunqgue reale, ma ha un limite che diventera evidente per contrasto con Annina, la
cui fedelta non appartiene alla societa delle feste e rimarra intatta fino alla morte.
Scenicamente Flora deve possedere bellezza, eleganza e una vitalita
spumeggiante: giovane, sorridente, divertente, perfettamente a proprio agio fra
uomini, gioco e conversazione. E una donna che conosce le regole del proprio
ambiente e sa governarlo, anche nel rapporto con il Marchese, sul quale esercita
un controllo affettuosamente geloso. Se Violetta € il centro magnetico del primo
atto, Flora ne rappresenta quasi il contraltare mondano: una donna che appartiene
allo stesso universo, ma riesce ad abitarlo senza esserne travolta.

Flora deriva in parte da Olympe della Dame Aux Camélias. Nel dramma di Dumas
e Olympe a ospitare la grande festa che nella Traviata diventera quella di Flora:
riceve in un salotto elegante, fra danze, gioco e vita mondana, ed € una donna
brillante, disinibita e perfettamente padrona del proprio ambiente. |l rapporto con
Marguerite & pero piu ambiguo e puo0 trasformarsi anche in rivalita. Piave elimina
questa componente piu aspra, conservando in Flora soprattutto la brillante
padrona di casa e I’'amica mondana di Violetta, pienamente inserita nelle regole
della societa delle feste.
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GASTONE Visconte de LETORIERES

Gastone ¢ il motore brillante della compagnia, il personaggio che porta energia,
movimento e leggerezza nel salotto di Violetta. E un giovane visconte
perfettamente inserito nella mondanita parigina, uomo dalle molte conoscenze,
compagno di feste e di avventure notturne, rapido nella battuta e naturalmente
portato a mettere in relazione le persone. Non a caso ¢ lui a introdurre Alfredo a
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Violetta e, subito dopo, a incoraggiare il giovane a prendere la parola: il libretto gl
assegna concretamente una funzione di mediatore sociale e teatrale.

La sua malizia deve pero rimanere simpatica, mai cinica. Quando presenta
Alfredo come «un altro che molto v’onora» e aggiunge «pochi amici a lui simili
sono», Gastone gioca con il linguaggio allusivo della compagnia e sembra divertirsi
a suggerire piu di quanto dica. Scenicamente deve essere veloce, scattante,
curioso, sempre pronto a cogliere una situazione e rilanciarla: uno di quegli
invitati che tutti desiderano alle proprie feste perché garantisce che nulla ristagni. E
il burlone elegante del gruppo, capace di una battuta piccante senza renderla
pesante, ma anche 'amico che comprende immediatamente quando occorre
intervenire. La sua energia non € quindi soltanto decorativa: Gastone mette
continuamente in moto la scena, e presentando Alfredo a Violetta mette
inconsapevolmente in moto anche l’intera vicenda.

I modello di Dumas aggiunge alcuni dettagli interessanti. Nel romanzo La Dame
Aux Camélias Gaston Rieux si congratula con Armand (Alfredo) per la conquista di
Marguerite (Violetta), trattando con assoluta disinvoltura una relazione che il
protagonista vive invece drammaticamente. Nel dramma teatrale il suo carattere
emerge ancora piu vivacemente durante la cena: scherza continuamente con
Prudence Duvernoy (che non ha un equivalente diretto nella Traviata: Piave e Verdi
eliminano il personaggio e distribuiscono alcune delle sue funzioni fra altri
personaggi, soprattutto Flora e Gastone, ma anche Annina per aspetti del rapporto
quotidiano con la protagonista, la provoca sulla sua eta e, quando si accorge della
tristezza di Armand, interviene subito invitando Marguerite a versargli da bere,
quasi fosse suo compito impedire che I’'atmosfera si spenga. Dumas dichiaro
inoltre di essersi ispirato per Gaston a un uomo che definiva «il parigino piu
parigino» che avesse conosciuto: una formula che riassume perfettamente la
brillantezza, |la socievolezza e o spirito mondano del personaggio.
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MARCHESE D’OBIGNY

Il Marchese d’Obigny appartiene pienamente al mondo aristocratico e mondano
che circonda Violetta ed & soprattutto il compagno stabile di Flora. Rispetto al
Barone deve avere un carattere piu leggero e accomodante: € un uomo
benestante, elegante, abituato alle feste, al gioco e alla conversazione, che non ha
bisogno di imporsi perché la propria posizione sociale € gia riconosciuta. Puo
possedere anche una certa bonaria vanita, soprattutto nel rapporto con Flora, che
sembra saperlo controllare con facilita. La loro coppia costituisce quasi
un’immagine stabilizzata e meno drammatica delle relazioni amorose di questo
ambiente. In Dumas non esiste una corrispondenza esatta con il Marchese, ma
alcuni suoi tratti possono essere ricondotti soprattutto a Saint-Gaudens,
compagno di Olympe, dalla quale deriva in parte Flora. Nel dramma Saint-
Gaudens ¢ significativamente indicato come un uomo di 55 anni ed & una figura
apertamente comica: parla delle proprie avventure amorose, accetta con
disincanto persino I'idea di essere tradito da Olympe e partecipa con entusiasmo
ai giochi della compagnia. Piave elimina gran parte di questa comicita esplicita,
ma nel Marchese rimane qualcosa dell’'uomo maturo, gaudente e perfettamente
adattato alle regole del demi-monde.

Scenicamente il Marchese puo quindi essere elegante, cordiale, un po’ vanitoso e
piacevolmente godereccio, con una gelosia verso Flora che non possiede la
tensione minacciosa di quella del Barone. E uno che ama stare bene, divertirsi e
far parte della compagnia; Flora & probabilmente piu rapida e brillante di lui e sa
perfettamente come tenerlo a bada.
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BARONE DUPHOL

Il Barone Douphol deve avere una presenza autorevole, ricca e potenzialmente
pericolosa. E certamente pil maturo di Alfredo — il modo sprezzante con cui lo
definisce «quel giovin» suggerisce anche una distanza generazionale — ed e un
uomo abituato al prestigio e al potere che il denaro gli garantiscono. Non ha la
leggerezza di Gastone né la spensieratezza del Marchese: osserva, giudica, sbuffa,
lascia percepire il proprio malumore e non sente il bisogno di renderlo simpatico
agli altri. Anche Flora gli si rivolge con familiarita, ma riconoscendogli
implicitamente un peso diverso all’interno della compagnia e lo tratta con una
certa riverenza.

Il modello di Dumas rende ancora piu netto questo carattere. Nel dramma, il
corrispondente Barone de Varville € un corteggiatore insistente che Marguerite
trova persino monotono; soprattutto, quando compare Armand (Alfredo), reagisce
come un uomo che non accetta di essere spodestato. Alla festa rifiuta di
andarsene per la presenza del rivale, lo affronta al gioco aumentando le poste e,
dopo I'umiliazione pubblica di Marguerite, & pronto a provocarlo in duello.
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Marguerite sa perfettamente che Varville sfidera Armand, mentre quest’ultimo
riconosce nel Barone 'uomo che rappresenta la sicurezza economica della donna.
Scenicamente Douphol puo quindi essere costruito come un uomo controllato,
ma intimidatorio, poco incline alla leggerezza e pienamente consapevole della
propria posizione. Anche la gelosia conserva questa qualita: non esplode
immediatamente, ma si manifesta attraverso il fastidio, lo sguardo e un
crescente senso di sfida. Alfredo non & soltanto un rivale amoroso, ma un
giovane che osa entrare in uno spazio che il Barone considera proprio. Quando il
confronto diventera pubblico, al tavolo da gioco e poi nel duello, Douphol non
arretrera: @ un uomo abituato a difendere il proprio prestigio e la propria
autorita.
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ANNINA

Annina € la presenza piu costante e fedele accanto a Violetta. Cameriera e
confidente, appartiene alla dimensione quotidiana della protagonista e ne conosce
aspetti che gli altri ignorano. E lei, nel secondo atto, a rivelare involontariamente ad
Alfredo che Violetta sta vendendo i propri beni per sostenere la vita in campagna;
ed e ancora lei, nel terzo, a essere rimasta accanto alla padrona quando la societa
parigina I’ha ormai abbandonata. La familiarita del loro rapporto emerge anche
dalla semplicita dei dialoghi: Annina assiste Violetta, esegue le sue richieste, si
preoccupa del poco denaro rimasto e cerca di proteggerla fino agli ultimi istanti.
La sua funzione diventa particolarmente importante nel finale. E Annina a
portare la notizia tanto attesa dell’arrivo di Alfredo e a provocare cosi I'improvvisa
riaccensione vitale di Violetta. Scenicamente I'interprete deve evitare di ridurla alla
figura convenzionale della domestica: la sua presenza deve essere discreta ma
affettuosa, concreta e continuamente attenta alle condizioni di Violetta. Nel
terzo atto soprattutto, gesti, sguardi e movimenti devono mostrare la consuetudine
di chi la assiste quotidianamente e comprende la gravita della malattia. Annina
rappresenta cosi una forma di fedelta semplice e concreta: quando quasi tutti
sono scomparsi, lei & ancora |i.
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DOTTORE GRENVIL

Il Dottor Grenvil € una presenza discreta ma significativa. Partecipa alle feste di
Violetta e di Flora, appartiene dunque al loro stesso ambiente, ma rimane sempre
estraneo ai pettegolezzi e alla frenesia mondana. Nel terzo atto questa
posizione acquista un significato piu preciso: quando la societa parigina ha ormai
abbandonato Violetta, Grenvil & ancora accanto a lei, insieme ad Annina. E il
medico che conosce la verita sul suo stato e, per pieta, le nasconde I'imminenza
della morte. Sara infine lui a constatarla con le due parole definitive, «<E spental».
Anche scenicamente deve distinguersi dagli altri personaggi per una maggiore
compostezza. Nelle feste partecipa senza confondersi con I’eccitazione generale,
osservando piu di quanto agisca; nel terzo atto questa riservatezza diventa una
presenza attenta e partecipe. L'interprete deve quindi evitare ogni eccesso
gestuale e affidarsi soprattutto allo sguardo, alla postura e a pochi gesti misurati.
Anche nel conclusivo «<E spental» la forza del personaggio risiede nella sobrieta.
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GIUSEPPE

Giuseppe ¢ il domestico della casa di campagna di Violetta e compare brevemente
nel secondo atto. E una figura semplice, legata alla quotidianita domestica e alla
vita appartata che Violetta e Alfredo conducono lontano da Parigi. La sua funzione
e soprattutto drammaturgica: annuncia la partenza di Annina per Parigi e,
interrogato da Alfredo, lascia emergere 'esistenza di affari economici che Violetta
gli ha tenuto nascosti. Da queste poche informazioni nasce il sospetto di Alfredo,
che subito dopo scoprira da Annina la verita. Scenicamente Giuseppe deve
conservare la naturalezza e la semplicita di un domestico di campagna, in netto
contrasto con il personale e gli invitati del mondo mondano parigino.
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COMMISSIONARIO

I Commissionario € una figura brevissima ma funzionale allo sviluppo dell’azione.
Nell’Ottocento il termine indicava una persona incaricata, dietro compenso, di
svolgere commissioni per conto di altri: consegnare lettere, messaggi, pacchi o
piccoli oggetti e sbrigare semplici incarichi. E dunque una sorta di fattorino o
portatore di messaggi, non un domestico della casa di Violetta. Nel secondo atto
arriva nella casa di campagna per consegnarle la lettera con I'invito di Flora alla
festa. La sua presenza e rapida e puramente funzionale, ma attraverso di lui il
mondo parigino torna materialmente a entrare nella vita appartata di Violetta.
Scenicamente deve quindi apparire come un lavoratore esterno alla casa,
compiere con naturalezza il proprio incarico e allontanarsi.
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DOMESTICO di FLORA

Il Domestico di Flora & un basso e compare brevemente durante la festa del
secondo atto. E una figura di servizio della casa e la sua funzione e
essenzialmente pratica: interviene nel momento piu acceso della partita fra
Alfredo e il Barone annunciando «La cena e pronta». La battuta interrompe
momentaneamente la sfida al tavolo da gioco e determina il movimento degli
invitati verso la cena, permettendo cosi che Violetta e Alfredo rimangano soli per il
successivo confronto. Scenicamente deve agire con la naturale compostezza di un
domestico abituato al servizio in una casa dell’alta societa, senza partecipare alle
tensioni che si stanno sviluppando fra gli invitati.
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CONCLUSIONE
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La Traviata € un’opera che colpisce direttamente al cuore e forse proprio per
questo continua ad appartenere a tutti. La sua lunga elaborazione, dal romanzo di
Dumas al dramma teatrale, dal libretto di Piave alla musica di Verdi, ha trasformato
questa vicenda in un’opera d’arte somma. |l suo fascino non risiede soltanto nella
rappresentazione di quel demi-monde parigino, sospeso fra borghesia e
aristocrazia, dominato dal lusso, dalle feste, dal denaro e dal divertimento. E un
mondo seducente e insieme pericoloso: il lusso e la vita mondana hanno sempre
esercitato una forte attrazione, allora come oggi, ma possono anche imporre le
proprie regole e travolgere chi ne rimane imbrigliato. Al centro di tutto ci sono due
ragazzi giovanissimi, due ventenni, Violetta e Alfredo, ancora inesperti della vita e
delle proprie emozioni. La loro storia nasce dal sogno di costruire insieme una vita
nuova attraverso I'amore. Per un breve momento quel sogno diventa realta nella
casa di campagna, lontano da Parigi; poi si infrange contro il denaro, le
convenzioni sociali, la famiglia, la gelosia, gli errori e soprattutto la malattia. In
questo senso la loro vicenda puo ricordare, pur nella profonda diversita delle
situazioni, quella di Romeo e Giulietta: due giovani che immaginano nell’amore la
possibilita di un futuro e vedono quel futuro tragicamente naufragare diventandone
le vittime.

Violetta ha creduto di poter dominare il mondo nel quale vive, ma ne € rimasta
progressivamente schiacciata, mentre la malattia restringe sempre piu il tempo che
le € concesso. Alfredo entra a sua volta in contatto con quello stesso ambiente e
ne viene trasformato: 'amore, la gelosia, I’orgoglio e il denaro arrivano a renderlo
persino feroce e violento. Ma Alfredo sopravvive e potra scegliere un’altra strada,
protetto da un padre che, pur attraverso i propri errori, ha cercato di indirizzarne la
vita. Violetta invece comprende quale sia il bene superiore e sacrifica se stessa per
quel ragazzo che ama, per proteggerne il futuro: rinunciando ad Alfredo da
paradossalmente la prova piu alta di amarlo davvero. E proprio la storia di questi
due ragazzi a rendere La Traviata cosi struggente e universale. Amano, sbagliano,
soffrono e imparano a conoscere sentimenti che ancora non sanno governare. Ci
innamoriamo di Violetta e Alfredo anche per le loro fragilita, per gli errori e per
I'incapacita di comprendere subito cio che sta accadendo dentro e intorno a loro.
Il loro grande sogno dura pochissimo, ma e sufficiente a cambiare per sempre
entrambi. In questo senso il loro destino ci appartiene: vivere significa anche
scoprire se stessi, affrontare cid che non conosciamo, scontrarsi con la vita e
cercare, finché ci € concesso, di cavalcarla.
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